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on excepcion de los teatros del Estado y de algunas instituciones educativas y culturales,
titanico de las agrupaciones teatrales que en el tiempo han consolidado en medio de
sedes que hoy hacen parte del inventario de los teatros del pais.

bia las salas de teatro, C
la concrecién del esfuerzo
=5 dificultades y limitaciones sus

amentaciones y restricciones perentorias para la continuidad del servicio que estos
vienen prestando en beneficio del arte escénico. Sin embargo, es cierto también, que estos espacios requieren ser
en programas gubernamentales que les permitan orientar su adecuacion y modernizacién de acuerdo a las
cias de seguridad, comodidad y eficiencia, que tanto publico como artistas requieren para optimizar los beneficios de

3 cultural del teatro.

tarfa imponer a posteriori, regl

ioramiento de las salas de teatro demanda no solo recursos econémicos, sino también, conocimientos actualizados
tema que permitan definir los criterios para optimizar la inversion.

esente Manual de Estandares, no pretende ilustrar cuan lejos estamos de las condiciones 6ptimas que deben tener los
segln las experiencias y ejemplos que tienen lugar en contextos con mas recursos y mayor tradicién escénica.
nente busca generar un marco referencial para enriquecer nuestra mirada sobre los teatros de nuestra actualidad y

estandares no pueden ser generados ni asumidos como un compendio de parametros restrictivos, inamovibles y mucho
uniformantes. Pero si pueden convertirse en una guia estratégica para el mejoramiento de nuestros teatros. Lo que
ser posible a través de un ejercicio interactivo en el que se confronten los contenidos de este manual, con los
) entos y experiencias especificas de quienes hicieron posibles las salas de teatro ya existentes; de tal manera que
»s insumos se flexibilicen adaptandose a nuestras propias necesidades, conocimientos y habilidades creativas.

0s 0 asumirlos desde una perspectiva univoca en cualquiera de las dos direcciones no aporta a la construccion de
iento aplicable a nuestro propio campo de accion.

@ esfuerzo de publicar la primera parte de los Estandares para las Salas de Teatro, es el resultado de una investigacion
os: sobre el tema, consecuente con las condiciones propias de cada uno de los espacios objeto de diagnéstico. Ahora se

'7 cién de todas las instituciones y personas del sector cultural y teatral especificamente, para que con sus aportes
s avanzar en la construccién de conocimiento, dirigido al mejoramiento de nuestras propias condiciones de vida.

ad Cuéllar

€ de extension del Proyecto Curricular de Artes Escénicas
d artes ASAB

Sidad Distrital Francisco José de Caldas
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FORMATO DE ESCENARIO ABIERTO O DE FORMATO DE ESCENARIO ABIERTO O DE
NO-PROSCENIO - ISABELINO NO-PROSCENIO - TRES LADOS

B

FORMATO DE ESCENARIO ABIERTO O DE

NO-PROSCENIO - TEATRO EN REDONDO, FORMATO DE NO-PROSCENIO - TEATRO NO
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INTRODUCCION

El presente trabajo se ha basado en el articulo LOS TEATROS COMO
PLATAFORMA DE LA INFRAESTRUCTURA CULTURAL”, escrito por el
arquitecto y escendgrafo Guillermo Pedraza, que se incluy6 en la publicacion
“Manual de Gestion para Salas de Teatro” del Ministerio de Cultura en el afio
2006. Algunos de los planteamientos alli expresados, al igual que los de la actual
publicacién, se soportan en las normas internacionales acogidas por The
American Theatre Planning Board, Inc. (A.T.P.B.I), The Association of British
Theatre Technicians, The American Instirtute of Architects, asi como varias tablas
de publicaciones tales como el Arfe de Proyectar en Arquitectura - Neufert,
International Building Code e Icontec.

Algunos otros textos consultados fueron:

e Biulding type basiscs for Performing Arts Facilities. Hugh Hardy
o Buildings for the Performing Arts. lan Appleton

e Theatre Engineering and Satge Machinery. Toshiro Ogawa

e Building better Theaters. Michael Mell

e Theatre check list. A.T.P.B.l

El propésito principal ha sido desarrollar varios de los temas tratados en el
citado escrito, centrando la atencién en el funcionamiento y la dotacion, asi como
en la normatividad existente para que operen correctamente los edificios teatrales.

El contenido se enfoca sobre las tres zonas principales en las que se puede
considerar una divisién basica de la edificacion, que varia ampliamente segin el
tipo de escenario, el formato planteado por la relacion auditorio-escenario, asi
como debido a la misién o tipo de produccion que cada formato pueda albergar y
presentar. Dichas zonas son:

e del piblico,
e administrativa y
o de artistas,

El MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS se ha
programado en dos etapas. La actual corresponde a la inicial, elaborada con la
intencion de abarcar en su totalidad las dos primeras zonas de un teatro y, de la
tercera zona, se incluye sélo lo referente a camerinos, quedando para la siguiente
etapa el conjunto de temas y parametros sobre el escenario y el resto de sus
servicios. =

Auditorio EN
ABANICO




AUDITORIO O SALA

CARACTER DEL AUDITORIO
PARTES DEL AUDITORIO
(PROYECCION
\ BORDE DEL Las partes del auditorio varian segln el formato de teatro con respecto a la
ARCO DEL BALCON) relacion auditorio-escenario. Teniendo en cuenta que el Teatro De proscenio o A
PROSCENIO la italiana tiene la mayor cantidad de arreglos y divisiones de silleteria y ademés
o cuenta con la zona transitoria del proscenio o ante-escena, se listan a
| E ‘ continuacion las partes de un auditorio de este formato:
ESCENARIO 3 PLATEA VESTIBULO o phiss
8 | e balcon
o AUDITORIO O o palco
: SALA e foso
e proscenio 0 ante-escena
e cabina de control de luces y sonido
e arco, marco de proscenio o boca de la escena
/ e (escenario)
| e ez e
FLANTA W
CABINA DE
CONTROL DE

LUCES Y SONIDO
ESCENARIO

BALCON

TORRE DE TRAMOYA

BALCON

ARCO DEL | ]
PROSCENIO

BALCON

AUDITORIO O SALA PERSPECTIVA DE UN AUDITORIO Y SUS PARTES
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ESCENARIO VESTIBULO

PROS$SCENIO
FOSO
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CAJA OAUA

A con BALCON Con BALCONES ~ DE PARED POSTERIOR
RECTANGULAR RECTgNiU TE}ng; POSTERIOR POCO POSTERIOR Y CURVA: BALCONES
BALCON POS 5 PROFUNDO y LATERALES POCO LATERALES y POSTERIOR
¥ PALCO LATERALES de FILA PROFUNDOS POCO PROFUNDOS
LATERALES oy

EN ABANICO: ARCO
de 90°, con o sin
BALCONES

EN FORMA DE HERRADURA:
BALCONES LATERALES y
POSTERIOR POCO PROFUNDOS

MUSICA SINFONICA Y CORAL - RELACION DIRECCIONAL SIMPLE

EXAGONAL, con o
sin BALCONES

POLIGONAL, con o
sin BALCONES

DE PARED EXAGONAL POLIGONAL

POSTERIOR CURVA

RECTANGULAR POLIGONAL

MUSICA SINFONICA Y CORAL - AUDIENCIA RODEANDO PARCIALMENTE al ESCENARIO

POLIGONAL

DE PARED
POSTERIOR CURVA

RECTANGULAR POLIGONAL EXAGONAL

MUSICA SINFONICA Y CORAL - AUDIENCIA RODEANDO COMPLETAMENTE al ESCENARIO

CONVENCIONES:

Posicién de la
orquesta

Posicion de las
graderias del coro

Platea

Balcones y Palcos

ELIPTICO

ELIPTICO

—
==
(=
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AUDITORIO O SALA

: CARACTER DEL AUDITORIO
CLASIFICACION segun TIPO y TAMANO de la PRODUCCION

La calidad de la respuesta individual al espectaculo vivo depende
parcialmente de la experiencia social, y de la respuesta reciproca entre audiencia
y artistas. El auditorio establece la atmosfera y el tono para el espectaculo dentro
de distintos grados de intimidad, formalidad, permanencia, sensacion de
volumetria, escala, efc.

El auditorio puede tomarse como una pieza arquitectonica de caracter
especial por destacar el uso de balcones, palcos, galerias, graderia, iluminacion
especial y colores intensos. Esta aproximacion contrasta con el concepto de
espacio neutro, el cual permite ser disefiado para cada produccion; asi por
ejemplo la escenografia para un espectaculo puede salir del escenario y
extenderse dentro del auditorio. Otros miradas hacen el énfasis en la la presencia
de la audiencia, sentada en su espacio, y la puesta en escena del espectéaculo,
asi entonces los elementos fisicos (paredes, cielo raso, barandas, balcones y
demés) quedan relegados al aspecto visual. La 'caja negra' es la ultima expresion
en la que solamente se ilumina el espectaculo y la audiencia, ignorando el edificio.

El caracter depende en gran medida de la seleccion del formato, del tipo de
produccion y del contexto; el formato De proscenio para opera por ejemplo,
armoniza més por la posibilidad de brindar un interior colorido y brillante, mientras
que los formatos de escenario abierto para drama son més susceptibles al énfasis
sobre audiencia misma.

Para conciertos de musica de camara se usan interiores con colores claros
generalmente y la iluminacion puede tener intensidad variable, que se disminuye
durante una funcion, pero el auditorio como concepto escenogréfico global, retiene
su caracter arquitectonico.

Los auditorios tienen diferentes conformaciones segin la manera como se
establece la relacion auditorio-escenario, la cual estd determinada basicamente
por el tipo de produccion, es decir, por la programacion de espectaculos de:

e Misica Sinfonica y Coral
Musica Popular
Opera
Danza
Musicales (teatro musical)
Drama, teatro en todos sus géneros y performancia
Espectaculos no artisticos

Cada tipo de produccién demanda condiciones diferentes de espacio, de
visual y de acistica, que seran abordadas en apartes del presente Manual, y que
se clasifican de acuerdo con las siguientes consideraciones iniciales:

(ver ficha 04/42) 03 /43



RECTANGULAR, con Con BALCON Con BALCONES DE PARED POSTERIOR EN FORMA DE EN ABANICO: ARCO
RECTANGULAR BALCON POSTERIOR POSTERIOR POCO POSTERIORY  CURVA: BALCONES HERRADURA: de 90°, con 0 sin
y PALCOS PROFUNDOS y LATERALES POCO LATERALESy  BALCONES LATERALES BALCONES
ATERALES LATERALES de FILA PROFUNDOS POSTERIOR POCO Y POSTERIOR POCO
SENCILLA PROFUNDOS PROFUNDOS
OPERA, DANZA, MUSICALES - FORMATOS DE PROSCENIO
CONVENCIONES:
Escenario

Foso de orquesta

Platea

Balcones y Palcos
EN ABANICO: ARCO
de 90°, con o sin
BALCONES

POLIGONAL, con o

DE ESCENARIO AL
sin BALCONES

EXTREMO con BALCON
POSTERIOR PANDO y
FILA SENCILLA en
LATERALES

OPERA, DANZA, MUSICALES - FORMATOS DE ESCENARIO ABIERTO
o DE NO-PROSCENIO

DE ESCENARIO AL
EXTREMO

CAJA Con BALCONES GUABRADS: o CONVENCIONES:
RECTANGULAR CUADRADO  Con ;
POSPB%QéOERYOIEGLEDR%ES BALCONES LATERALES y Escenario
POSTERIOR
Platea

=
B

Balcones y Palcos

EN ABANICO: ARCO
DE 180°, con osin
BALCONES

POLIGONAL, con o
sin BALCONES

AUDIENCIA RODEANDO
por 3 LADOS, con o sin
BALCONES

MUSICA POPULAR
MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS -

EN ABANICO: ARCO
DE 90°, con o sin
BALCONES
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AUDITORIO O SALA

, CARACTER DEL AUDITORIO
CLASIFICACION segtin TIPO Y TAMANO de la PRODUCCION

e Para Musica Sinfénica y Coral, que se presenta en salas de concierto y en los
llamados 'auditorios para recitales de musica'. Espacialmente se consideran
tres categorias, segiin lo establezca la relacion auditorio-escenario:

- De relacion direccional simple, en la que se encuentran las formas:

= Rectangular, en planta y en corte, la cual ofrece condiciones
aclsticas apropiadas por permitir la reflexion en paredes
laterales.

= Variaciones del rectangulo, al adicionar galeria y balcones o
subdividir las zonas de silleteria.

= Abanico, que no proporciona tan buena actstica pero si mejor
visual por la ampliacién de &ngulos.

- De 3 lados, en la que la audiencia rodea parcialmente el escenario,
incrementandose asi la proximidad del publico con el escenario y
propiciando la percepcion de un solo espacio sin division
espectador-representador o presentador.

- De 4 lados, en la que la audiencia rodea completamente el escenario;
la actistica se sacrifica un poco por no haber superficies disponibles
conductoras de reflexion sonora tan cercanas como en la relacion
direccional simple.

Los auditorios para musica clasica, al condicionar las limitaciones de escucha
por la relacion con el escenario, deben tener la posibilidad de cambiar el
caracter de la actistica mediante adaptaciones que se hagan de forma
mecénica o electrénica, para cambiar el tiempo de reverberacion segun los
diferentes tipos de musica (ver ficha 'Condiciones de acustica’).

o Para Opera, Danza y Musicales (teatro musical), se utilizan los formatos:

- De proscenio, (abordado més adelante) del que se aprovecha utilizar
todas sus caracteristicas, aceptando ciertas limitantes, pero que
resulta favoreciendo a estos géneros por la independencia entre
auditorio y escenario que plantea, y por la posibilidad proveer, por
ejemplo, cambios escenograficos y otros operativos técnicos con
fluidez, sin tener que realizarlos a la vista del publico.

- De escenario al extremo, disposicion que se encuentra en teatros o
recintos escénicos basicamente rectangulares con el escenario
ubicado en uno de los extremos angostos, pero sin division
arquitectonica evidente como en los De proscenio, por lo que ofrece
una cierta integracién de la audiencia con el lugar de los artistas. Es
valido para producciones a escales pequefias.

04/43
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Con BALCON

Con BALCONES DE PARED TRASERA EN FORMA DE

RECTANGULAR, con

RECTANGULAR . .
POSTERIOR POCO POSTERIOR Y CURVA: BALCONES HERRADURA: BALCONES
BALCO[I;IAT_%%TSERIOR PROFUNDO y LATERALES POCO LATERALESY  LATERALESy POSTERIOR
Y PALCOS LATERALES de FILA PROFUNDOS POSTERIOR POCO POCO PROFUNDOS
SENGILLA PROFUNDOS

DRAMA - FORMATOS DE PROSCENIO

DE ESCENARIO AL
EXTREMO con BALCONES
POSTERIORES y FILA
SENCILLA en LATERALES

DE ESCENARIO
AVANZADO: ARCO
de + de 180°, con o

sin BALCONES

EN ABANICO: ARCO
de 90°, con osin
BALCONES

DE ESCENARIO AL
EXTREMO

CONVENCIONES:

Escenario

Platea I:,

AUDIENCIA , TEATRO EN Balcones y Palcos
RODEANDO por 3 ISABELINO: POLIGONAL, con o :JB']‘E\,’\"ESQC’AOé REDONDO, Y |
LADOS AUDIENCIA por 3 sin BALCONES COSTADOS CIRCULAR o ARENA
LADOS, INCLUYENDO
BALCONES

DRAMA - FORMATOS ESCENARIO ABIERTO o DE NO-PRESCENIO
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AUDITORIO O SALA

CLASIFICACION segun TIPO y TAMANO de la PRODUCCION

CARACTER DEL AUDITORIO

Para Musica Popular, considerando la gran variedad de géneros y estilos,
puede tener las siguientes disposiciones:
- Frontal o Unidireccional, lo que puede suceder en la relacién que
plantea la forma de 'caja’:
= Rectangular, en planta y en corte, la cual ofrece condiciones
acusticas que propician la reflexion en paredes laterales.
= Rodeando parcialmente al escenario, incluyendo la forma de
anfiteatro.
= Encerramiento a 90° en forma de abanico, ayuda a la
acomodacion de publicos masivos.

Drama, teatro en fodos sus géneros y performancia, para lo cual se
encuentra una amplia variedad de espacios a escoger:
- De Proscenio (abordado mas adelante).
- De Escenario Abierto o De No Proscenio, que incluye todas las forma
de distribucion de 2, 3 y 4 lados, y los espacios No Convencionales, a
saber:
= De escenario al extremo
= De abanico
= De escenario avanzado
= Teatro en redondo ('todo alrededor’) o circular
= De escenario atravesado, con audiencia en 2 costados
enfrentados o contiguos
- Formatos histéricos, con lo que se podria considerar un
reavivamiento de los siguientes formatos en producciones teatrales
actuales:
= [sabelino (o de 3 lados)
= Corral espariol
= Circular (o de 4 lados)

05/43



AUDITORIO O SALA :
CARACTER DEL AUDITORIO

CLASIFICACION segun TIPO y TAMANO de la PRODUCCION

Formatos Multi-propésito: contrariamente al funcionamiento los espacios con
instalaciones de escenario-auditorio para un determinado tipo de produccion, los
formatos Multi-propésito proponen tener més de un tipo de produccion para ser
acomodadas en un solo formato, en donde adicionalmente, se pueden combinar
actividades no escénicas. Se resumen en:

e Mulitformato para produccién sencilla, es decir, el mismo tipo de

DE PROSCENIO DE ESCENARIO AL TREEADTS,\?D%\,J va?§5’“§§ 'c? produccion con mas de un arreglo de relacion auditorio-escenario.
EAIREMO CIRCULAR 0 ARENA ISABELINO e Formato de produccion sencilla con flexibilidad, que puede acomodar més
de un solo tipo de produccion a la vez.
MULTI-FORMATO: PARA UN SOLO TIPO DE PRODUCCION e Multiformato para més de un tipo de produccién y formato, como para

oOpera y drama, combinados en un arreglo sencillo de auditorio-escenario.
e Multiuso, que combina méas de un tipo de produccion con actividades no
escénicas, como las deportivas.

El formato De Proscenio plantea una clara separacion entre el auditorio y el
escenario, con una franja que se ubica en medio de los dos, denominada

MUSICA CLASICA: OPERA, DANZA y DRAMA proscenio, ante-escena o corbata. El espectador aprecia la presentacion o
(COBERTIZO MUSICALES representacion a través de un vano o marco que divide los dos espacios, llamado
= i el marco o arco del proscenio o boca de escena. El auditorio de los teatros con
formato De proscenio puede ser:
FORMATO PARA PRODUCCION SENCILLA con FLEXIBILIDAD e En herradura
e Corral

e En abanico

Consta de platea y puede tener balcones, palcos y galerias.
CONVENCIONES: - La platea, también llamada luneta, es el sector del auditorio que esta a
Escenario nivel del acceso y se encuentra relativamente a poca diferencia de altura
con respecto al nivel del escenario.
— |:| - Los balcones son secciones de silleteria que se instalan generalnjente
sobre graderias que van en voladizo o suspendidas sobre porciones
(trasera o laterales) de la platea.
Balconesy Palcos [ - Los palcos son considerados cajas con pequefias reas de silleteria que
TEATRO EN se ubican sobre los paramentos de los muros circundantes del auditorio.

REDONDO, & L 1. i
ST A ARENA as galerias son balcones corridos no profundos que pueden rodear parte
de la platea.

DE PROSCENIO: DE PROSCENIO CON DE ESCENARIO AL AUDIENCIA RODEANDO
TEATRO o DRAMA FOSO DE EXTREMO: DRAMA, PARCIALMENTE:
ORQUESTA: OPERA,  MUSICA CLASICA Y MUSICA CLASICA Y
DANZA, MUSICALES POPULAR POPULAR

Generalmente dentro de la sala o auditorio se ubica uno de los servicios técnicos,

MULTI-FORMA: VARIAS PRODUCCIONES EN EL MISMO VOLUMEN como es la cabina de control de luces y sonido. 06 / 43

MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS - Arquitectos: Luis Guillermo Pedraza - Julio Ivan Cortés - Lina Marcela Garzon



La distancia maxima permitida desde el punto de comando del escenario hasta la
ubicacion del Gltimo espectador, esta determinada por las limitaciones de visual y
de escucha; si se sobrepasan estos limites, el publico no puede apreciar el
espectaculo adecuadamente y los artistas pierden dominio sobre su audiencia.
Esta distancia méaxima varia de acuerdo con el tipo y la escala de la produccion.

El punto de comando es el centro geométrico en escenario abierto y el arco de
proscenio o donde empiece la escenografia, en un escenario A la Italiana.

LIMITACIONES DE VISUAL

En teatros para drama la distancia méaxima entre el punto de comando sobre el
escenario y el dltimo espectador de la sala no debe exceder los 20 m, debido a
que en este tipo de espectaculo es necesario distinguir los detalles de expresion
del rostro y movimientos mas pequefios; esta distancia aplica también en teatros
para danza, donde el espectador requiere no sélo apreciar el cuerpo y los pies de
los bailarines, sino también distinguir las expresiones faciales.

En teatros para Gpera y musicales, las expresiones faciales son menos
importantes, por tanto esta distancia maxima puede ser 30 m.

Si en un auditorio se desarrollan varios tipos de produccion, para definir las
limitantes, aplicara la condicion menos ventajosa. Cuanto mas grande sea el
encerramiento de la audiencia sobre el escenario, mayor es el nimero de
personas que puedan ser acomodadas dentro de las limitaciones de escucha y de
visual. Por tanto, en teatros tipo /sabelino, el nimero total de filas resultante es
considerablemente menor que en teatros De proscenio, y la distancia méxima
entre el escenario y la Gltima fila de espectadores seré aproximadamente 18 m.
Con el teatro 'todo alrededor' como el circular, las limitaciones de aura y de visual
restringen la distancia al escenario, por lo cual (para drama) no deben tener méas
de 6 filas.

MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS .
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AUDITORIO O SALA

DETERMINANTES PARA EL DISENO
LIMITACIONES DE VISUAL Y DE ESCUCHA

Para conciertos de orquesta sinfonica la definicion visual puede no ser un factor
critico con respecto a la ubicacion de la ultima fila, pero si lo es la limitacion
actstica o de escucha. Asi mismo en conciertos de mulsica de camara las
limitaciones de escucha predominan, pero la limitacion visual se debe tener en
cuenta para proveer un caracter intimo a la puesta en escena.

En conciertos de musica popular las limitaciones visuales no son del todo criticas
particularmente cuando se adicionan pantallas de video para permitir que las
secciones traseras del auditorio puedan observar el espectaculo; sin embargo, en
algunos casos, si se busca un ambiente intimo donde se distingan las expresiones
faciales, como por ejemplo en el jazz, se aplica el limite de 20 m.

En teatros al aire libre esta distancia puede ser menor o igual a 70 m.

LIMITACIONES DE ESCUCHA

Se refieren solamente a las artes escénicas en las cuales no hay amplificacion.
Las limitaciones de escucha determinan los limites de distancias minimas y
méaximas de ubicacion del puablico respecto al area de escenario, para que el
espectaculo (palabra hablada, canto y musica) pueda ser claramente oido en el
auditorio sin asistencia de amplificacion.

Esta distancia varia de acuerdo con el tipo de produccion, ya que, como se explica
en las fichas de 'Condiciones de acustica' (20/43 y 21/43), cada espectaculo tiene
sus propios requerimientos y particularidades respecto al tiempo de reverberacion
éptimo.
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Sistema matematico para hallar las visuales verticales - Figura 01
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Sistema gréfico en teatros de no proscenio - Figura 02

Sistema gréfico en teatros de proscenio - Figura 03

Toda la audiencia debe tener una vista ininterrumpida tanto del area de
actuacion como de la escenografia completa, sin presentar obstrucciones por
las cabezas de los espectadores ubicados delante, o por elementos dentro de
la sala tales como partes estructurales, balcones o puentes de iluminacién. Para
esto, el area de escenario con relacion al area del espectaculo debe responder
a ciertas exigencias tanto en corte como en planta, para establecer las
limitaciones y las lineas de visual verticales y horizontales.

La inclinacion de plateas, palcos y balcones, la pendiente y distribucion de la
silleteria y el nimero total de filas se precisa buscando que el méaximo numero
posible de sillas (por lo menos el 90%) tenga una visual ideal; teniendo en
cuenta el angulo horizontal y vertical de vision de una persona.

Las condiciones oOptimas de visibilidad se calculan mediante métodos
matematicos o de trazo grafico, a partir de las visuales entre los ojos del
espectador, el plano observado, las visuales extremas y las cabezas de los
espectadores ubicados contiguo.

LINEAS DE VISUAL VERTICALES

El célculo de las lineas de visual verticales define la curva ascendente que
genera el escalonamiento del piso entre las filas del auditorio para permitir
condiciones Gptimas de visibilidad. Esta curva es el resultado de la union de los
puntos de ubicacién de los ojos de los espectadores de las diferentes filas con
el punto observado (P) a partir de una constante (k), que es la medida promedio
que hay entre el nivel de los ojos y el de la parte superior de la cabeza del
espectador. Esta constante tendré una dimensién minima de 120 mm.

Para calcular el nivel de piso en cada fila de espectadores, se considerara que
la distancia entre los ojos y el piso es de 1.10 m tratdndose de espectadores
sentados y de 1.52 m si se trata de espectadores de pie.

Para obtener la curva isoptica se deben considerar los siguientes datos:

1. Ubicacién del Punto Observado (P)

2. Distancias del punto P y la primera fila de
espectadores (a) y las distancias entre las filas
sucesivas (c).

3. Alturas de los ojos de los espectadores en
cada fila con respecto al Punto P.

4. Magnitud de la constante k empleada.

P: El punto de origen es el mas bajo y mas
cercano punto de visual sobre el escenario
para que la audiencia vea claramente;
generalmente este punto se ubica en la
interseccion del plano del escenario con el eje
del telén de boca; pero esta ubicacion puede
variar de acuerdo a:

MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS
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AUDITORIO O SALA

DETERMINANTES PARA EL DISENO
LINEAS DE VISUAL VERTICALES

Si el escenario cuenta con un proscenio muy profundo, el punto P se ubica en el
centro de dicho poscenio a la altura del piso del escenario.

En una sala de conciertos puede ser tomado 600 mm por encima del nivel de la
plataforma en el borde frontal.

Para danza la audiencia requiere ver los pies de los bailarines, por tanto el punto
P se tomara por lo menos en la nariz del piso del escenario.

Para Opera, musicales y drama, el punto P no debe estar méas arriba de 600 mm
por encima de la nariz del escenario.

En escenarios de no proscenio este punto se ubicara 600 mm arriba de la nariz
del borde de escenario méas cercano.

a: Distancia de P a la primera fila (aproximadamente 5 m en escenarios de
proscenio con foso y 3 m en escenarios de no proscenio).

b: Altura de los ojos del primer espectador sobre el plano del escenario.

c separacion entre las filas.

k: Medida promedio que hay entre el nivel de los ojos y el de la parte

superior de la cabeza del espectador. Esta constante tendrd una dimension
minima de 0.12 m.
Para obtener el trazo de la curva por medios mateméticos, debe aplicarse la
siguiente formula:

Ver Figura 01
h'=(d'(h+k))/d

En la cual:

h' = altura del ojo del espectador que se quiere ubicar.

d' = distancia del mismo espectador al punto base para el trazo.

h = altura de los ojos de los espectadores de la fila anterior a la que se calcula.

k = constante que representa la diferencia de nivel entre los ojos y la parte
superior de la cabeza.

d = distancia desde el punto base para el trazo hasta los ojos de los espectadores
ubicados en la fila anterior a la que se calcula.

Para realizar este calculo se puede optar también por un método de trazo gréfico
que desarrollado en una escala adecuada permita la obteiGgurde)iati
confiables.

Los niveles de piso correspondientes a cada fila de espectadores podran
redondearse al centimetro con el fin de facilitar la construccién proporcionada del
escalonamiento. Para efectuar estos cambios de altura, el ajuste debe ser gradual
evitando abruptos cambios de nivel por razones de seguridad.
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AUDITORIO O SALA

DETERMINANTES PARA EL DISENO
LINEAS DE VISUAL VERTICALES (CONT.)

La curva de visibilidad en el ultimo tercio resulta casi recta, por esta razon la Gltima parte de la platea, graderias y balcones
tienen una pendiente constante, teniendo una inclinacion de méximo 35°; la linea de visual desde P hasta la silla més alta
en el auditorio no puede tener angulo mayor a 30° con respecto al eje horizontal de los ojos, ya que el movimiento méximo
aceptable en sentido vertical de la cabeza de un espectador es de 30° hacia arriba y hacia abajo. Ver Figura 06

En teatros de proscenio la altura del borde del escenario con respecto a la visual de los espectadores situados en la
primera fila de platea, debe estar por lo menos a 150 mm por debajo de esa linea de visual, aunque siendo mayor esa
diferencia, las condiciones de la visual mejoran. Ver Figura 04
En teatros tipo Avanzado, Abierto o Isabelino el piso del area de actuacion debe estar a maximo de 300 mm de altura en
relacién con el piso de la primera fila de silleteria; por tanto, para lograr un angulo de visual apropiado la platea es méas
inclinada en comparacion con los teatros de proscenio; teniendo un angulo de inclinacién del piso entre los 20° a 25°.

En teatros de no proscenio, tipo Arena o Circular, o en teatros Estudio o Flexibles, la silleteria se debe acomodar de forma
similar que en el teatro tipo /sabelino. Ver Figura 05

Cuando el espectéculo se desarrolle sobre planos horizontales, debe preverse que el nivel de los ojos de los espectadores
de la primera fila, no esté en ningtn caso en el plano en que se desarrolle el evento.

BALCONES Ver Figura 07

Cuando se incluyen balcones los espectadores sentados en la dltima fila de la platea y la fila més alta del balcon necesitan
ver completo el desarrollo de un espectéculo. Esas visuales extremas dependen de:

PA:  Profundidad del &rea de actuacion.

AF:  Altura del area visible de actuacion al fondo del escenario. La visual desde la fila méas alta debe permitir que el
espectador vea la pared de fondo del escenario por lo menos 3.5 m contados desde el piso; para dpera, musicales, danza y
drama, esto puede significar la posibilidad de ver un artista parado a una altura de segundo piso dentro de la escenografia,
o en el caso de musica orquestal y coral, la altura del dispositivo escénico debe incluir las graderias del coro y el 6rgano.

AB:  Altura de la boca de la escena; para dpera, musicales, danza y drama, si aplica, este panel encima del dintel del
marco del proscenio requiere una pantalla para subtitulos, lo cual levanta la visual alta extrema de los espectadores. En
ninglin caso los anuncios, monitores o letreros deben obstruir la visibilidad de los espectadores hacia el area del
espectaculo y el marco del proscenio debe tener el minimo de ornamentacion, evitando superficies brillantes que puedan
distraer la mirada del espectador

AP:  Altura del antepecho del balcén. El emplazamiento de barandas al balcén no debe interferir con una clara visual
hacia el escenario.

Las barandas del borde del balcon deben situarse de forma tal que no obstruyan la visual de los espectadores acomodados
en las filas detras de éstas, ademéas deben tener un acabado opaco para evitar reflejos distractores. 09/43
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AUDITORIO O SALA =
DETERMINANTES PARA EL DISENO
LINEAS DE VISUAL - OTRAS CONSIDERACIONES

Cuando hay un pasillo en platea o balcon paralelo a las filas, se debe contemplar que las sillas de la fila inmediatamente
atras de éste, tengan un nivel suficientemente alto que compense y mantenga el angulo de visual inicial; este pasillo debe
estar en el nivel mas bajo posible. Cuando hay filas escalonadas se deben poner barandas en el costado superior del
pasillo y, dependiendo de la altura en que se encuentre con respecto a la fila contigua hacia abajo también en el costado
inferior. Ver Figura 09

En un auditorio méas pequefio, especialmente en los que la audiencia rodea el escenario de forma parcial o total, con un
nimero limitado de filas de sillas, un incremento en la altura de la pendiente de la silleteria produce la sensacion de
encerramiento del escenario y provee buenas lineas de visual.

Las visuales verticales requieren ser revisadas en varias vistas en corte del auditorio aparte del corte en el eje central. El
cubrimiento en redondo de un balcén hacia el escenario puede cambiar las condiciones de lineas de visual en las sillas
extremas esquineras.

El disefio del auditorio en corte es fundamental para ajustar las visuales desde las cabinas de control de luces y sonido, de
proyeccion y/o la estacion del jefe de escenario (si esta actividad se realiza desde el fondo del auditorio). Ver Figura 08

Las lineas de visual deben ser consideradas también desde el area de actuacion, para que el artista pueda comandar la
audiencia. Esto aplica principalmente para drama, es menos critico para 6pera, musicales, danza y masica popular y
- — mucho menos para masica sinfonica o sinfonico-coral, salvo si hay solistas.

hEe T DISPOSICION AL “TRESBOLILLO’ Ver Figura 10
) — = Cuando se requiera disminuir el angulo de inclinacion de piso resultante, por ejemplo, en caso de necesitar mayor altura
Telon T~ T para introducir balcones en los teatros de proscenio, se puede asumir que la visién para cada fila sobre el punto P sea a
o7 través de las cabezas de la fila siguiente delantera; esta ubicacién se denomina “al tresbolillo” o visién de “cada dos filas
| = y __alternadas’. Requiere un incremento uniforme de altura de cada fila para una dptima visual y debido a que la visibilidad se
da cada dos filas alternadas el valor del factor k se reduce a 60mm.

< Nota: La distancia entre las sillas de una misma fila debe aumentar proporcionalmente a medida que las filas se acercan al

escenario (Ver ficha de Silleteria 14/43).

3000 | 915 | 915

BT T

VISIBILIDAD MINIMA ACEPTABLE EN TEATROS CON PISO HORIZONTAL

En espacios con piso horizontal y capacidad mayor a 250 espectadores, ya sean cubiertos o al aire libre, la altura del
escenario debe determinarse mediante trazos desde la altura de los ojos de cada fila de espectadores hasta el punto mas
bajo observado; en la fila mas alejada, el valor k no debe ser menor a 120 mm.

Pasillo paralelo a las filas - Figura 09

10/43

Diposicion al "tresbolillo” - Figura 10
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Angulo de giro horizontal de la cabeza - Figura 12

Visuales horizontales - Figura 11
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Planta silleteria escalonada - Figura 13
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AUDITORIO O SALA

DETERMINANTES PARA EL DISENO
LINEAS DE VISUAL HORIZONTALES

Las lineas de visual horizontal deben ser consideradas en teatros de proscenio
con el fin de determinar el ancho total de las filas de la silleteria del auditorio; la
audiencia debe estar contenida dentro de un &ngulo de vision periférica repartida
de 130°, siendo un angulo igual al que tiene un artista en el punto de comando
sobre el 4rea de actuacion, ya sea para para opera, danza, musicales o drama.

Por el contrario, las lineas de visual desde las sillas laterales con visuales
extremas o aquellas que debido a su ubicacion presenten visuales més criticas,
restringen la cantidad de &rea de actuacion que puede ser usada. La dimension
més angosta de la abertura de la boca de escena, si esta es ajustable, debe ser
tomada como base para el trazado. Ver Figura 11

Cada miembro de la audiencia debe tener una vista directa del espectéculo
enfocada hacia el centro del 4rea de actuacion. Las filas curvas o en &ngulo
dirigen el foco de la audiencia hacia el centro.

SILLETERIA ESCALONADA

Sin movimiento de cabeza el arco de vision de cada espectador sobre toda el area
de actuacion en planta es de 40° desde el eje central. En las galerias laterales o
en casos en que la silla esté enfocada hacia afuera del escenario requiriendo que
los espectadores volteen la cabeza, el grado méaximo aceptable de movimiento es
30° con respecto al eje de la silla. En estos casos la silleteria se puede agrupar de
manera escalonada permitiendo mayor comodidad al dejar libres los codos de los
usuarios. Se debe dejar una distancia minima libre para circulacion entre las filas
de 450 mm. En este tipo de distribucion es recomendable la silleteria con asientos
abatibles. Ver Figuras 12y 13
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Planta Silla Sin Descansabrazos - Figura 03

La capacidad total de aforo del teatro est4 determinada por la disposicion
de la silleteria: esta disposicion depende principaimente del formato del
teatro, de las limitaciones de visual y de acustica, asociadas con el tipo de
produccion, el nimero de niveles, las lineas de visual y el tipo de
silleteria.
UNIDAD: ASIENTO Y ESPALDAR

El disefio de la silla tiene el propdsito de proveer un estandar apropiado
de confort durante el espectéculo.

Las dimensiones se basan en un promedio caracteristico de usuarios,
regido por la reglamentacion propia de cada pais.

El rango de las dimensiones del cuerpo humano es amplio y este varia
entre generaciones; de igual manera las exigencias en cuanto al tipo de
silleteria varian entre las diferentes artes representativas; los jovenes, por
ejemplo, pueden tolerar una silleteria simple, que resulta menos
confortable para grupos de edades avanzadas, y aquellos que asisten a
conciertos de musica clasica requieren un nivel de confort mas alto que
los que asisten a un espectéaculo de drama; este rango de variacion se
reduce por el ajuste del tapizado del espaldar y el material concavo del
asiento.

El espaldar de la silla debe brindar apoyo toréxico y lumbar sin impedir la
libertad de movimientos de tronco y brazos. El asiento debe permitir al
usuario apoyar firmemente los pies sobre el piso, proporcionando
estabilidad a la postura. La silla debe ser estable incluso cuando el
usuario adopte posiciones extremas.

El asiento y el espaldar deben ser tapizados y deben tener un acolchado
consistente, de modo que el usuario no pueda tocar el plano de soporte;
se recomienda el uso de espuma de media densidad para el asiento y
espuma de baja densidad para el espaldar, el cual debe ser lo mas
delgado posible, sin perder la consistencia. Se debe proveer confort y
evitar el cansancio sin promover excesivo relajamiento.

El material del acolchamiento y la tapiceria deben permitir una buena
disipacion de la humedad y el calor; ademés deben satisfacer los
requerimientos de acustica, es decir, el nivel adecuado de absorcion
cuando las sillas no estén ocupadas; no se deben utilizar materiales
deslizantes. Los materiales de la silleteria deben cumplir con la
normatividad contra incendios.

MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS
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AUDITORIO O SALA ’
SILLETERIA

UNIDAD INVIDIDUAL: ASIENTO Y ESPALDAR

Los bordes de todas las sillas deben ser redondeados y anatémicos sin filos ni
puntas que constituyan un factor de riesgo.

El teatro debe contar en lo posible con sillas abatibles para facilitar la circulacion
entre las filas; este sistema debe operar de manera silenciosa.

Es recomendable que la silleteria esté numerada.

DIMENSIONES ANTROPOMETRICAS

El asiento debe tener una altura de 420 a 450 mm, una anchura de 420 mm y una
profundidad de 420 a 490 mm; el angulo de inclinacién con respecto a la
horizontal es de 7 a 9°.

La anchura del espaldar es de 430 mm y la altura debe ser entre 800 y 850 mm
medidos desde el piso (esta altura puede ser incrementada por razones de
acustica), el angulo de inclinacion del espaldar es de 15 a 20° con respecto a la
vertical. La altura del apoyo lumbar debe estar de 220 a 330 mm contados desde
la unién del espaldar con la superficie superior del asiento.

Los descansabrazos deben tener un ancho minimo de 50 mm con una longitud
que coincida con el asiento abatible en posicion vertical para evitar obstruccion en
la circulacion entre filas; la altura de los descansabrazos debe ser entre 600 y 750
mm medidos desde el piso a la superficie superior, ya sea inclinada o plana.

La profundidad total de la silla es de 600 a 720 mm para asiento y espaldar,
reducible de 425 a 500 mm cuando la silla es abatible. La profundidad depende
del espesor del tapizado, la inclinacion, y si la silla cuenta 0 no por detras con
sistema aire acondicionado. Para sillas sencillas con brazos esta profundidad
pueden ser minimo 520 mm y 340 mm cuando el asiento es abatible.

La anchura total de la silla con descansabrazos es de minimo 500 mm y méximo
525 mm y sin descansabrazos es minimo de 450 mm y maximo de 500 mm.

Ver Figuras 01a 03
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AUDITORIO O SALA

SILLETERIA

TIPOS DE SILLETERIA

Las sillas se clasifican segun el tipo de soporte, ya sea vertical, apoyadas sobre la huella de la grada o
en voladizo sobre la contrahuella, de la siguiente manera:

1.

2.

Sillas individuales con o sin descansabrazos. Ver Figura 04

Silla suelta: se recomienda para espacios flexibles de uso muiltiple, pues tiene la posibilidad de
ser removida. Este tipo de silla debe tener 4 puntos de apoyo que en lo posible se puedan fijar
firmemente a un piso plano o a la graderia en el momento de ser usadas, garantizando la
seguridad del usuario incluso si este adopta posiciones extremas. De acuerdo al disefio, puede o
no tener el asiento abatible y preferiblemente deben ser apilables. Ver Figura 05

. Silla con superficie de asiento continuo: debe contar con un espacio minimo 450 mm para cada

usuario. Ver Figura 06

. Silla angosta tipo estudio: con descansabrazos pequefios y asiento abatible, esta silla se

recomienda para ofrecer optimo confort cuando se cuente con espacios minimos. En su disefio
es importante calcular bien la inclinacién de la pata para evitar que presente obstrucciones en la
circulacion. Ver Figura 07

. Silla retractil: se recomienda para espacios flexibles de uso muiltiple; con asiento abatible y

espaldar plegable se pliega quedando oculta completamente bajo el piso. Este sistema se puede
utilizar también sobre graderias mévibles. Ver Figura 08

. Silla elevada: permite la visibilidad de los espectadores por encima de las cabezas de los

espectadores ubicados en la fila contigua anterior, se recomienda para espacios donde el piso
sea plano permitiendo 2 filas por graderia siempre y cuando la separacion entre un nivel de
grada y el siguiente sea igual 0 mayor a 1.70m. En el disefio de esta silla es indispensable tener
en cuenta el apoyapié. Ver Figura 09

. Silla sobre la huella de la grada: aplica solamente cuando la altura de cada grada es entre 420 y

460 mm, pues la silla va apoyada sobre la misma superficie de circulacion de la fila contigua
posterior. Ver Figura 10

. Silla sobre la contrahuella de la grada o “tipo estadio™ al igual que la silla sobre la huella de la

grada, se utiliza cuando la inclinacién de la graderia es muy pronunciada, ya sea en platea o en
balcones y graderias; estd soportada en la contrahuella a manera de voladizo, permitiendo
mayor flexibilidad de altura de la grada; ademas es recomendable debido a que facilita las
labores de aseo. Ver Figura 11
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AUDITORIO O SALA

SILLETERIA

DISPOSICION Y DISTRIBUCION

La agrupacion de silleteria puede hacerse a través de soportes laterales compartidos por sillas adyacentes, ya sea
apoyados sobre el piso 0 en voladizo a manera de ménsulas fijas a la contrahuella, si la contrahuella ofrece altura suficiente
(Ver Figuras 12y 13), soportes individuales a manera de pedestal o apoyo simple vertical para cada silla (Ver Figura 14) o

\
Soportes laterales - Figura 12 Soportes laterales en voladizo - Soportes individuales - Figura 14

1

Figura 13

SERISSSS

Soporte sobre una barra - Figura 15

Soporte sobre una barra fijada en voladizo- Figura 16

400 min, DISTRIBUCION CONTINENTAL 400 min, DISTRIBUCION CONTINENTAL

300 min| DISTRIBUCION TRADICIONAL ﬁsoo m|n DISTRIBUCION TRADICIONAL

Alzado Separacién minima entre filas no abatibles y abatibles - Figura 17

500 min + 500 min
750 max 1 750 max
Planta Separacién entre sillas - Figura 18

1400 max N
1400 max 915 opt
915 opt ¢ 760 min
820 min 500 max

300 min, 520 min

Alzado Separacion entre filas - Figura 19

soporte sobre una barra que apoya un grupo de sillas con pedestal o ménsula de soporte ( Ver Figuras 15y 16).

La silleteria se dispone en filas rectas, curvas o en angulo dependiendo de las exigencias del espacio a amoblar, pero
siempre enfocadas al lugar de representacion buscando desde todas las sillas una muy buena visual del area del
espectéculo.

El 4rea de cada silla de acuerdo a las medidas de la unidad varia desde 0.38 m? a 1.5 m? por usuario, esta area incide en la
capacidad total de aforo del teatro. Las dimensiones minimas de distribucion de acuerdo con la norma ofrecen un estandar
bajo de confort para la audiencia, y las maximas pueden reducir la cohesion entre la audiencia; esta cohesion es
fundamental no sélo para el publico sino también para el artista, pues debe estar més atento al grupo que a los individuos.
El confort necesita ser adecuado brindando especial atencién en proporcionar espacio suficiente para las rodillas del
plblico usuario; pero los estandares pueden variar en las diferentes secciones de la silleteria de acuerdo a la distancia con
el 4rea de actuacion para generar diferentes categorias dentro del auditorio.

SEPARACION ENTRE SILLAS Ver Figura 18

La distancia entre los ejes de las sillas de una misma fila debe ser de 500 mm minimo cuando se trata de sillas con
descansabrazos y de 450 mm minimo cuando son sillas sin descansabrazos; la distancia méaxima es 750 mm sin que se
afecte la cohesion entre los espectadores.

Cuando la silleteria estad dispuesta al ‘“tresbolill” o “cada dos filas alternadas” esta distancia debe aumentar
proporcionalmente a medida que las filas se acercan al escenario, pues cuanto més cerca se encuentre el punto
observado, mayor angulo de vision se requiere para abarcarlo totalmente.

SEPARACION ENTRE FILAS

La distancia entre el borde delantero de la silla (el asiento en silleteria no abatible y el borde del descansabrazos en
silleteria abatible) y el espaldar de la silla de la fila delantera siguiente debe ser de 300 mm minimo en distribucion
tradicional o americana y no menor a 400 mm en distribucion continental. Ver Figura 17
En acomodacion tradicional o americana la separacion minima entre filas con sillas abatibles puede ser de 760 mm
(utilizada en espacios reducidos y con silleteria angosta o tipo estudio) y 820 mm con sillas no abatibles; para la
acomodacién continental el minimo es 850 mm. Pero la separacion ideal para brindar méxima comodidad es 915 mm.

Si se mantiene una separacion entre filas de 820 a 915 mm, aunque el usuario tenga espacio suficiente para las rodillas y
pueda sentarse de manera cémoda, debera ponerse de pie para permitir el paso. Si es de 915 a 1000 mm algunos usuarios
tendran que ponerse de pie para permitir el paso. Si es mayor de 1000 mm permite el paso con facilidad asi los usuarios
estén sentados. Se debe tener en cuenta que la separacion entre filas no puede ser mayor de de 1400 mm ya que afectaria
la cohesion de los espectadores. Ver Figura 19
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Distribucién Tradicional - Figura 20

Vomitorio - Figura 22

Distribucién Continental - Figura 21

RUTAS DE EVACUACION

Es preciso calcular las rutas de salida de los usuarios, de tal manera que
estos puedan evacuar en un determinado periodo de tiempo. La ruta de
escape se cuenta desde la silla, pasando por entre la fila, el pasillo y a través
de las puertas de salida inmediata, o a través de un corredor encerrado hasta
un lugar seguro. La restriccion de tiempo determina la distancia méaxima de
recorrido desde la silla a la salida dentro del auditorio y el nimero y anchura
de las salidas requeridas, de acuerdo al nimero de sillas provistas, y el ancho
de las rutas de salida.

DISTANCIA DEL RECORRIDO

Para la distribucion de silleteria tradicional o americana (Ver Figuras 20 y 21),
la distancia méxima de recorrido es de 18 m medidos desde donde cada fila
entrega al pasillo, y para distribucion de silleteria continental, 15 m desde
cualquier silla. Se busca evacuar la audiencia de todos los niveles en 2.5
minutos maximo.

NUMERO DE SALIDAS

Por lo menos 2 salidas independientes separadas deben ser provistas para
cada nivel del auditorio. Las salidas deben ser localizadas con suficiente
separacién una de otra para permitir la alternativa de contar con las
instrucciones de escape. El nimero de 2 salidas por nivel corresponde a un
auditorio de 500 sillas: por cada 250 sillas adicionales se requiere una salida
mas. La evacuacién en caso de emergencia debe seguir el flujo natural de
movimiento desde las sillas lejanas del escenario.

ANCHO DE LA SALIDAS

La circulacion basica es de 45 personas por minuto, por unidad de 520 a 530
mm de ancho; de esta manera el minimo total de ancho requerido es:

Namero de personas  Metros

Hasta 200 22
201 a 300 24
300 a 400 28
401 a 500 32
501 a 999 48
1000 a 1999 6.4
2000 a 2999 14.4
3000 20.8

MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS

Arquitectos: Luis Guillermo Pedraza - Julio Ivan Cortés - Lina Marcela Garzén

AUDITORIO O SALA

SILLETERIA

CIRCULACIONES INTERNAS

RUTAS DE SALIDA

Las salidas del auditorio deben conducir directamente a lugares seguros. La ruta
de salida debe ser del mismo ancho de las salidas, por lo que esta debe ser
consistente en el ancho evitando aglomeracién de publico.

Las puertas de salida del auditorio, cualquier puerta en la ruta y las puertas de
salida finales deben abrir en la direccién del egreso.

Si hay escaleras dentro de la ruta, estas deben tener un nimero maximo de 16
escalones y un nimero minimo de 2 escalones.

Las rampas deben tener una pendiente méxima del 12% en una longitud méxima
continua de 3 m, del 10% entre los 10 y los 15 m, del 8% entre los 15y los 30 my
del 6% en longitudes de mas de 30 m.

Las rutas de salida para usuarios de sillas de ruedas deben ser planas o con
rampas si hay cambio de nivel; preferiblemente deben estar separadas de otras
rutas.

Los materiales de construccién o recubrimiento de las rutas dentro del edificio
deben ser resistentes al fuego.

CIRCULACIONES INTERNAS DEL AUDITORIO

Los puntos de entrada al auditorio desde el foyer pueden estar ubicados en la
parte trasera, a los costados de la silleteria o entre bancos de silleteria, y deben
estar relacionadas con las posiciones de los pasillos. Los pasillos son calculados
primordialmente como parte de la ruta de escape en caso de emergencia, pero
son también la forma de circulacion dentro del auditorio, por tanto es importante
contar con circulaciones adicionales desde los puntos de entrada del publico a
cualquier fila y silla.

Los accesos a través de bloques de silleteria inclinada o graderia, se llaman
vomitorios; ya que este tipo de acceso ocupa el area de silleteria, la capacidad
total de aforo se reduce. Ver Figura 22

Se debe considerar un umbral espacioso en los puntos de entrada para revision

de tiquetes, entrega de programas de mano y para que el publico se pueda
orientar al entrar.
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AUDITORIO O SALA

SILLETERIA
CIRCULACIONES INTERNAS (CONT.)

PASAMANOS Ver Figura 23 a 25

Los pasamanos estan usualmente a 900 mm por encima de la linea de pendiente y 1200 mm por encima de la superficie de
los descansos; preferiblemente deben contar con paneles ya sean sélidos o subdivisiones con una separacion maxima de
100 mm. Se exigen en:
- Pasillos escalonados, ubicandolos adyacentes a la pared que encierra dicho pasillo.
- Pasillos escalonados si este da a un vacio lateral.
- Descansos.

— - Parte trasera de la tribuna y donde haya un vacio sobre una altura mayor a 600 mm.
- Donde la pendiente sea superior de 25°; si el pasillo se ubica al final de las filas se requiere un pasamanos con bucle.

+
§

ACCESO DE ACTORES A TRAVES DEL AUDITORIO

Los actores deben tener la posibilidad de acceder al escenario desde el auditorio durante una funcion, para permitir esto se
pueden conectar los pasillos con escalones de acceso al escenario si este esta a un nivel mas alto, 0 a través de vomitorios
exclusivamente para actores, usuales en teatros de no proscenio.

Si el vomitorio de los actores no esta en uso debe tener la posibilidad de taparse utilizando silleteria en graderias flexibles y
de esta manera ampliar el aforo.

1200

P leras - Figura 23 .
seamRnet o esaerns- U ZONA DE ESPERA PARA PUBLICO IMPUNTUAL

El teatro puede tener un 4rea en el acceso al auditorio, 0 en un espacio cerrado en la parte trasera del mismo, fuera de la
vista de la audiencia sentada, donde, a través de un circuito cerrado de televisién, o una ventana y sonido de referencia, los
espectadores que lleguen tarde puedan observar el espectaculo mientras esperan un momento conveniente para acceder a
la sala.
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AUDITORIO O SALA

SILLETERIA
CIRCULACIONES INTERNAS - DISCAPACITADOS

NUMERO DE SILLAS POR FILA

osmax
pasillo: 11 Asientos 77—

1100 min
En silleteria con acomodacién tradicional, cada fila debe tener un maximo de 22

sillas si cuenta con pasillos en los dos extremos de la fila, y 11 si el pasillo es a un
costado solamente. En auditorios més pequefios la silleteria debe dividirse en

bloques por pasillo teniendo en cuenta esta misma relacion.

B Lo oo

SSSssssanES

270 mi

PASILLO DE CIRCULACION

La distribucion tipo Continental de Silleteria utiliza filas con més de 22 sillas por
QQQQQQQQQQ@ fila, extendiéndolas a los corredores de salida y proporcionando més nimero de
salidas que la distribucion tradicional, estas filas con mas de 22 sillas sélo se

I permiten si la audiencia no esta puesta en riesgo, y debe proveerse una mayor

_

Ndimero De Sillas Por Fila y Circulaciones Intemnas - Figura 26

Espacio Para Discapacitados - Figura 27

separacion entre las filas. La distribucion Continental aplica principalmente con
formato de proscenio, ya que con los formatos donde la audiencia rodea el
escenario los pasillos entre las zonas de silleteria son inevitables.  Ver Figura 26

PASILLOS O PASARELAS

El ancho de los pasillos dentro de la silleteria en cada nivel de un auditorio esté definido de acuerdo a las exigencias de rutas de evacuacion y el nimero de sillas
servidas. El ancho no puede ser inferior a 1100 mm en pasillos internos y 1270 mm para los pasillos de circulacion principal ubicados en la parte posterior de las
dltimas filas de sillas.

Los pasillos deben tener una pendiente méxima del 12% en una longitud maxima de 3 m, del 10% entre los 10 y los 15 m, del 8% entre los 15 y los 30 m y del 6%
en longitudes de mas de 30 m; para usuario en sillas de ruedas. Pendientes mayores deben tener escalones regulares que se extiendan al ancho completo del
pasillo. Los escalones deben ser consistentes en proporcion de huellas y contrahuellas en cada seccién del pasillo y en la distancia entre fila y fila evitando variacion
de alturas; si se requiere variar la altura, el ajuste debe ser gradual por razones de seguridad.

En lo posible, los pasillos o corredores deben tener luz especial, dispuesta en forma disimulada que permita la circulacion en caso que se requiera, mientras las
luces del auditorio se encuentren apagadas.

ACCESIBILIDAD PARA DISCAPACITADOS Ver Figura 27

En la zona del auditorio se debe reservar el 2% de la capacidad total o aforo para el uso de personas discapacitadas; un usuario discapacitado debe tener la
posibilidad de sentarse con un grupo de amigos que no usen silla de ruedas; para esto deben crearse espacios adecuados que permitan localizar la persona con
silla de ruedas o, contar con sillas del teatro especialmente disefiadas para poder trasladar esta persona a una de ellas, ubicada dentro del 4rea de silleteria.

En la primera opcién el espacio reservado puede estar ubicado en la parte trasera de la sala, contiguo a una circulacion, debe ser de 1000 mm de ancho por 1200m
m de profundidad y debe estar sefializado en el piso con el simbolo internacional de accesibilidad.

En la segunda opcién la silla debe contar con un area circundante amplia que permita realizar el traslado, no debe ser abatible y debe ser suficientemente fuerte,
especialmente los descansabrazos para recibir el peso del usuario a trasladar; ademés debe proveerse un sitio para ubicar la silla de ruedas doblada mientras no
esté en uso durante la funcion. Estas sillas especiales también deben contar con la sefializacién adecuada.

En ambos casos el usuario con discapacidad debe ubicarse cerca a una salida de emergencia; las visuales para el usuario de silla de ruedas deben ser revisadas al
igual que las lineas de visual de los espectadores que se ubiquen detrés. 1 7 l43
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AUDITORIO O SALA i
:ﬂ 4 GRADERIAS
| :iz/] i TIPOS DE GRADERIA
ﬁ # b { 4%;—_.—‘ —

Graderia fija - Figura 01 Tribuna - Figura 02 Telescdpica- Figura 03

En espacios con piso plano donde se necesite variar la altura o inclinacion de

este, se puede desarrollar una estructura encima del piso existente a manera de
graderia que proporcione la inclinacién que se requiera para favorecer una dptima
s{ i visual. Ver Figura 01
\
N Esta graderia puede ser utilizada no solamente como superficie de soporte de la

: —— - l ! silleteria, sino también para la ubicacion de espectadores de pie, e incluso la
Con Silleteria Retractil - Figura 04 ‘ ’ ‘ ‘ ‘ misma superficie de la huella de la grada puede funcionar como asiento; en este

. caso la superficie usada para sentarse puede tener un minimo de acolchamiento
Elevadores - Figura 06 para brindar confort al piblico usuario y debe respetar las distancias de
. = separacion entre filas y de altura de la superficie de asiento especificadas en las

Seccionada Abatible - Figura 05 ficha de silleteria del presente Manual (Ver ficha 12/43).

- 4 TIPOS DE GRADERIA

combinados o en donde se desarrollen diferentes formatos de artes

ﬁﬁﬁ/"z/f_ 4 ij representativas, puede tener la posibilidad de ser removida total o parcialmente de
N { % /ﬂ<\ ~ forma individual mediante el uso de sillas sueltas o retractiles o en bloque
1

= :/ ‘ La silleteria en espacios multifuncionales o flexibles que presenten usos
|

implementando graderias flexibles tales como:
N

=1 N 4
— cﬁ 1. Tribuna conformada por unidades completas escalonadas con sillas
“ = IEJ/n<A_h?N\\\ “ ;/ N removibles o fijas, sobre ruedas o colchones de aire. ~ Ver Figura 02y 06

@) 2. Estructura telescdpica o retractil con silleteria tapizada abatible, donde cada

hilera de silleteria se retrae bajo la hilera posterior quedando guardada casi
en su totalidad cada una bajo la otra. Ver Figura 03
’ C/ 3. Tribuna con silleteria retractil. Ver Figura 04y 07

f ) 4. Tribuna seccionada abatible conformada por un conjunto de partes

] :ﬁ] desmontables. Ver Figura 05y 08

#I 5. Elevadores hidraulicos que elevan secciones del piso plano mediante un
/ y / método mecanico, conformando un piso escalonado para recibir silleteria;
4 A ]:i:/’jﬂ_% N\

este sistema permite variaciones de altura. Ver Figura 06

] S ==l (-

Seccionada Abatible - Figura 08

Tribuna - Figura 07
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Formato Frontal o Ala Italiana - Figura 09

[

Formato Flexible Con Audiencia Por Dos Costados - Figura 10

Espacio Sin Silleteria Con Piso Plano - Figura 11

Cuando se emplean graderias flexibles
las filas resultantes son rectas y la
estructura extendida o montada genera
un simple bloque rectangular el cual
establece una restriccion en la
distribucién de la silleteria; sin embargo,
estos sistemas permiten  diversas
posibilidades de amoblamiento, y la
adaptacion de varios formatos de
auditorio en un mismo espacio.

Por ejemplo, un sistema de tarimas
sobre elevadores permite manejar un
formato tipo Frontal o A la ltaliana (Ver
Figura 09), tipo Isabelino o De escenario
avanzado, tipo Flexible con audiencia
por dos costados (Ver Figura 10), o si se
requiere, también se puede contar con
un espacio libre de silleteria y con piso
plano. (Ver Figura 11)

Asi mismo, el uso de plataformas y
tarimas, permite ampliar el aforo en
especticulos donde el foso no se
necesite, emplenado este espacio como
ampliacion de la platea.  Ver Figura 12
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AUDITORIO O SALA

POSIBILIDADES DE AMOBLAMIENTO

GRADERIAS

|

2.5 m max

S

2.5 m max

T

2.5 m max

Extension de La Platea - Figura 12
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El desempefio aclstico se refiere a la calidad del sonido -musica o palabra

hablada- oida por cada espectador, como también por los artistas en el

escenario. Hay que tener en cuenta inicialmente las caracteristicas del sonido,
las cuales son:

- direccion: forma lineal como se puede asumir que se desplaza,

- reflexién: manera como choca contra una superficie y se devuelve,

- refraccion: parte del sonido que al chocar, atraviesa una superficie y sigue,

- absorcion: parte del sonido que al chocar se queda en una superficie,

- difraccion: comportamiento del sonido cuando rodea un sélido,

- y reverberacion: parte del sonido que permanece en el espacio después

de haber cesado la emision.

Con base en estas caracteristicas, hay consideraciones de disefio para la

aclstica de un auditorio, cuando el sonido no es amplificado. Dichas

consideraciones incluyen:

e Tipo de produccion o espectaculo: cada uno tiene sus propios
requerimientos y particularidades, ya sea para muisica o para palabra
hablada.

e Forma y tamafio del auditorio, en funcion del tiempo de reverberacion
optimo y el aforo proyectado:

- Altura, ya que modifica el volumen del teatro y la transmisién adecuada del
sonido.

- Volumetria del teatro, medida en m?, ya que influye directamente en los
tiempos de reverberacion.

- Forma, que influye en la reflexion generada al interior del teatro.

e Capacidad de silleteria.

o Namero y profundidad de los balcones.

e Pendiente de la silleteria o platea.

e Relacion de proporciones longitud con anchura y altura con anchura, para
conciertos.

e Localizacion del foso de orquesta, importante para Opera, danza y
musicales.

o Ubicacion de la iluminacién escénica, como aparatos, puentes de luces,
asi como equipos de sonido dentro de la sala.

Disposicién arquitectonica establecida, como lugar para el espectaculo.

Tiempo de reverberacion: la diferencia en tiempo entre el sonido directo y

el sonido reflejado por todas las superficies del auditorio.

Aislamiento de ruidos exteriores no deseados.

Anomalias generadas por las caracteristicas del sonido y su interaccion

con la arquitectura, para ser evaluados segin el tipo de aplicacion:

- Eco: sonido que llega 1/20 de segundo o mas tarde, después que el
sonido directo, el cual es notablemente méas fuerte que la energia
reverberante en el salon.

- Focalizacién: ocurre cuando el sonido se concentra en una zona por

reflexiones resultantes, que pueden ser tan fuertes 6 alin mayores que

el sonido directo.
- Resonancia incontrolada (flutter): el sonido se queda atrapado en un
patron repetitivo, resultando de calidad desagradable.

RESONANCIA
INCONTROLADA

&

S sowoumerry | * '

FOCALIZACION

MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS -
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AUDITORIO O SALA CONDICIONES DE ACUSTICA

PROPAGACION DEL SONIDO -

CONSIDERACIONES DE DISENO

Control de eco y otras anomalias

Reflexiones fuertes y tardias de sonido o de desagradable coloratura debido a

las las anomalias antes anotadas, se pueden evitar a través de:

o Reorientacion: Procedimiento simple si se hace desde una etapa temprana
en el disefio de un teatro. Una reconfiguracion ligera de las paredes puede
ser todo lo que se necesite para eliminar una problema de resonancia
incontrolada entre superficies paralelas.

e Difusion: La aplicacion de elementos de difusion sonora reduce el efecto de
focalizacion y de resonancia incontrolada. Aunque la forma difusora, que
puede trabajar bien en la pared trasera del auditorio para controlar los ecos,
no necesariamente resulta efectiva en superficies de paredes laterales o en
el cielo raso. La orientacion de geometria difusora relativa a la fuente de
sonido y a los ambientes, determinan la profundidad y el tipo de difusion a
ser utilizado.

e Absorcion: los materiales sonoros absorbentes son ampliamente usados y
con frecuencia incorrectamente llamados como "productos acusticos” (todos
los materiales tienen propiedades actsticas; algunos solamente absorben
sonido, mientras otros lo reflejan). El uso de material absorbente sonoro fijo
en los recintos para las artes escénicas es apropiado y necesario para
controlar condiciones de ruido, eco o de focalizacién, pero la ubicacion y la
cantidad de material en el salén tienen un profundo impacto en el sonido en
general. Absorcion excesiva cerca de la audiencia hace sentir el espacio sin
vida. Los materiales absorbentes sonoros no deben llegar a sustituir la
reorientacion o la difusion, si se da el caso de contar con esas opciones, es
recomendable escogerlas, ya que son actsticamente preferibles.
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AUDITORIO O SALA

CONDICIONES DE ACUSTICA

Adecuacion acustica de teatros AJUSTES Y ADECUACIONES

e Es recomendable aplicar un modelo de simulacién por computador de las condiciones fisicas del auditorio, que indique
los cambios posibles.
e Dado que el volumen del auditorio tiene que ver con los tiempos de reverberacion, se debe calcular el volumen por
persona, segun sea la aplicacion del recinto:
- 3.4 m? por persona para palabra hablada.
- 9'm? por persona para musica.
- Entre 7 m*y 8 m® por persona para 6pera y musicales.
e El tiempo de reverberacion requiere ser corto para palabra hablada y largo para musica, por lo que depende de la
funcién del recinto:
€ - Una sala para teatro requerira un tiempo de reverberacion corto de entre 0.7 y 0.8 segundos, mientras que una sala
para musica requeriré tiempos mayores.
- El tiempo de reverberacion optimo dependera también del género musical: la musica de camara requiere tiempos
aproximados de 1.25 a 1.5 segundos, mientras que la musica para orquesta exige mayores, hasta de 2.5 segundo.s
e Buscar la distribucion uniforme del sonido: el disefio y la eleccion de materiales debe ser asunto de estudio minucioso;

REFLEXION SOBRE SUPERFICIE REFLEXION SOBRE SUPERFICIE se debe determinar también la inclinacion y curvatura del suelo y cielorraso.
PLANA CONVEXA e Sobre acabados y texturas: extension, tamafio, forma y localizacién de superficies requeridas para reflexion, absorcion y
difusién del sonido sobre paredes, cielo rasos y piso, incluyendo el disefio de las sillas, lo cual puede afectar el tiempo
PLANTA de reverberacion; tener en cuenta que las superficies:

- Planas, actian como espejos.
- Concavas, concentran el sonido en una posicion.
- Convexas, dispersan el sonido y lo reflejan en haces divergentes.
- Rugosas, hacen que el sonido se difunda.
e Ajustes fisicos al auditorio incluye:
- Incrementar el volumen mediante el uso de camaras en las paredes y el cielo
raso, con la apertura de paneles o puertas.
~ - Ajuste del cielo raso y caracteristicas de las paredes por medio de paneles
/_\ \/ J— embisagrados, bastidores absorbentes de sonido que descienden, o paneles
intercambiables en el cielo raso.
- Cambio de volumen y capacidad de silleteria mediante adaptacion fisica por el
/ descenso del cielorraso o la separacion de una seccién de silleteria con

/ cortinajes.
e Para representaciones con sonido amplificado tnicamente, el techo o cielorraso
4 4 debe controlar las reflexiones tardias (ecos), mediante paneles difusores y
ﬁ cielorrasos absorbentes acusticos.

e En los auditorios para musica clasica se debe considerar ubicar paneles

reflectores en el techo para dirigir el sonido hacia la audiencia, pero de todas
__IL/ _,L/ _,L/ formas proveer la posibilidad de cambiar el caracter de la acustica del espacio,
para otros tipos de musica. Los ajustes requeridos pueden hacerse de forma
mecanica, usando elementos movibles, como paneles reflejantes o absorbentes

REFLEXION SOBRE SEEE;?I((I:?gPSLOABPE\EY gE : Egﬁ:ga‘; ?,?JB“R‘& para cambiar el volumen y la textura de acabados, o con dispositivos electronicos,
SUPERFICIE COCAVA CONVEXA mediante programas de "resonancia asistida". 21 I43
CORTE
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AUDITORIO O SALA

0 MOTOR [ AISLAMIENTO ACUSTICO CONDICIONES DE ACUSTICA
| CONDICIONES AMBIENTALES
Aislamiento de sonido y control de ruidos para el auditorio, el escenario y los
demas espacios con actividades escénicas y de formacién. AIRE ACONDICIONADO, VENTILACION, CALEFACCION
e e Fuentes En la etapa de disefio de un teatro se debe tener en cuenta las instalacion de
CIELORRASO e Exteriores: si_ste.mas. de aire acondicionado, calefaccion y ventilacion, por la disposicion y
AUDITORIO I —  Trafico vehicular, zonas de trafico aéreo. distribucion de equipos y ductos, los cuales pueden afectar la volumetria y el
==Fess=ssss==x== il — Actividad en otros edificios adyacentes. funcionamiento de algunas partes del auditorio.
Espacios del teatro contiguos con los que se comparten muros colindantes
Impacto de lluvia en cubiertas y sistema de conduccion de agua lluvia  Algunas consideraciones al respecto:
(canales y bajantes). o Los criterios de disefio del sistema de ventilacion de un auditorio incluyen
e Equipos y dispositivos: asegurarse que haya un apropiado movimiento de aire dentro del espacio,
~ Planta y sistema de ductos para tratamiento de aire. contando con que la forma varia por la presencia de balcones, palcos o
—  Subestacion eléctrica. galerias; se trata de valorar la importancia de flujos de entrada y salida de
— Equipos de control de luces y sonido. aire que garanticen dicho movimiento de aire.
- Equipo robotizado de iluminacién instalado en auditorio. e El acondicionamiento completo el aire se refiere a un sistema de
Filtraciones en entradas del piiblico o de artistas. ventilacion con control de humedad vy filtracién, calentamiento y
VISTA FRONTAL VISTA DE PERFIL o Filtraciones en conexion espacial con talleres o zonas de carga. enfriamiento.

CORTINA AISLANTE MOVIBLE - DETALLE

Medicion de niveles permisibles de ruido segun clase de actividad escénica y
musical: rango de ruido minimo tolerable “noise rating” (NR):

Para musica clasica: NR 20
Para dpera, danza, musicales y drama: NR 25
Para grabacion en vivo: NR 15

El disefio de calefaccion y ventilacion debe ademés satisfacer los
requerimientos de los artistas, ya que en algunos casos, el confort del
publico puede afectar el de actores o cantantes al salir a escena, si las
condiciones ambientales de la sala no se manejan coordinadamente con
las del escenario.

Los ductos de ventilacién usualmente estén a nivel del cielo raso y debajo
de balcones para la succién de aire caliente, con la inyeccién de aire

1 L [ CIELORRASO ACUSTICO
I Formas de control: fresco a frio debajo de las sillas, con rejillas en el piso, o en z6calos de
o Dobles paredes, especialmente si son exteriores: muros.
| === MATERIAL ABLANTE e Doble cgpa do construccin de cublert especialmente si esta sujeta al  ® Un método alternativo es incorporar una salida en la espalda de cada
<1 ruido de tréfico aéreo. silla.
e Los cimientos de la estructura sobre montajes anti-vibratorios para evitar ~ ® El material de los ductos debe ser a prueba de olores, de fuego, y que no
i / ALFOMBRA ruidos de borne o de polo a tiera. les afecte la descomposicion de insectos u otros organismos.
y e Uso de paneles aislantes acsticos movibles, pueden ayudar no solo al ® Las medidas reales de los tramos verticales y horizontales de los ductos,
| CORTE control de penetracion de ruido, sino a la adecuacién para cambios en asi como la conexion con las plantas de tratamiento, deben ser
tiempos de reverberacion deseados. consideradas en una etapa temprana del proceso de disefio.
e Blogueo de sonido y ruido en todos los puntos de entrada . e La planta debe estar en un lugar remoto con respecto al auditorio para
(ADENTRO) — Con puertas especiales preparadas para aislamiento acustico. evitar la emision de ruido a éste a través de los ductos, y por la vibracion
— — — Exclusas: doble sistema de puertas distanciadas con espacio o ttnel de los equipos, transmitida a través de la estructura al auditorio y algunas
tratado actsticamente de separacion. otras areas sensitivas.
e Las aperturas de los sistemas de aire acondicionado / calefaccion /
ventilacion.
Aislamiento de la estructura del auditorio
PLANTA Tratamiento a todas las redes e instalaciones penetren las paredes o el 22 l 43
piso del auditorio.
(AFUERA)

EXCLUSA PARA ENTRAR AL AUDITORIO

MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS -

Arquitectos: Luis Guillermo Pedraza - Julio Ivan Cortés - Lina Marcela Garzén
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SERVICIOS DEL AUDITORIO ;
ACCESO A LA EDIFICACION

RECIBIDOR O VESTIBULO

ESPECIFICACIONES Y DOTACION

Es recomendable tener una zona cubierta de acceso en el exterior de la edificacién para proteger de la lluvia o el
sol, sobre la cual abran comodamente las puertas del recibidor o vestibulo hacia afuera, sin interrumpir circulacion
de peatones en el exterior.

Proveer un minimo de 0.6 m? por usuario si se considera que el pablico va permanecer de pie, antes de entrar al
auditorio o para reunirse (excluyendo bafios, guardarropa y circulacion vertical). Esta area se puede asignar
teniendo en cuenta que puedan acceder y estar comodos:

- el 50% del publico, siendo el aforo total entre 100 y 500 espectadores

- ¢l 35% del publico, siendo el aforo total entre 501 y 1000 espectadores

- el 25% del publico, siendo el aforo total entre 1001 y 1500 espectadores

Con el fin de proveer condiciones favorables a personas de la tercera edad y con alguna inhabilidad en
extremidades inferiores, es recomendable aumentar esa area al doble, es decir a 1.2 m? para un porcentaje
aproximado del 15% de usuarios, y dotar el salon con bancas o sillas cémodas, preferiblemente aisladas, acorde
con el nimero resultante.

Se requiere sefalizacion convenientemente dispuesta para orientar el publico a las distintas dependencias
(considerar cuidadosamente el color, el tamafio y el tipo de presentacion para claridad, y para la visualizacién de
personas con limitaciones o de tercera edad,)

Se debe disponer de un punto identificable para la revision de la boleta a la entrada, si no se determinan otros
puntos hébiles para esto a la entrada del auditorio, seguin lo determinen las politicas de la organizacién a cargo
del teatro. Se requiere que haya una umna para depositar las colillas de las boletas revisadas en el punto que se
determine para tal revision. También es recomendable que se pueda ejercer una supervision de algunas
necesidades de ser dadas a observar en el drea de entrada por el personal del teatro en orden de ofrecer
asistencia y ejercer control.

El Recibidor o Vestibulo debe proveer acceso a todas las partes y niveles del auditorio y conectar con todos los
espacios del pblico, tales como taquilla, guardarropa, bafios y puntos de venta, o con pasillos de circulacién que
conduzcan hacia ellos.

En lo posible debe haber un punto de informacion con mostrador para atencion, o en su defecto, carteleras que
expongan rutas de acceso al auditorio y a otras dependencias, incluyendo evacuacion de emergencia.

Asi mismo se podra exhibir informacion acerca del espectaculo en temporada y sobre préxima programacion.
También se puede considerar otro tipo de exhibiciones temporales de arte, de piezas o productos varios, para lo
cual se recomienda ver la ficha 30/43 sobre el Foyer, por incluir posibilidades de areglo como galeria de
exposiciones.

Por seguridad, todas las puertas que se encuentren en esta area, deben abrir siempre hacia el exterior.

En lo posible utilizar la luz natural, especialmente si el teatro programa actividades durante el dia.

NOTAS

La fachada del edificio o el tratamiento de las areas exteriores pueden incluir un exhibidor con el nombre del
teatro y una cartelera con la programacion.

Las areas exteriores deben ser consideradas en el disefio como punto de atraccion y también como zona de
esparcimiento, por lo que es recomendable un estudio de tratamiento paisajistico. 23 I 43

NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE

ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER
OTRO DISENO.

(7) Entrada/Salida
Auditorio
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Arquitectos: Luis Guillermo Pedraza - Julio Ivan Cortés - Lina Marcela Garzon

SERVICIOS DEL AUDITORIO

ACCESO A LA EDIFICACION

CIRCULACIONES

DEFINICION:

Se define como Circulaciones a todas las zonas de transicion y/o comunicacion
entre espacios, conocidas también como pasillos en los tramos horizontales y
rampas y escaleras en tramos que unen dos 0 mas niveles.

ESPECIFICACIONES
e Revestimiento de muros con material resistente al fuego.

Ventilacién directa.

lluminacién natural directa, reforzada con apropiada iluminacion eléctrica.

Materiales de piso: antideslizantes.

Estas zonas deben ser facilmente reconocibles y estar libres de cruces con

otras circulaciones; deben estar perfectamente sefializadas indicando

direccion y a donde conducen.

e Esimportante no producir ruido en los pasillos y evitar su penetracion a las
Salas, dejando una zona o trampa entre dos lineas de puertas de acceso a
las mismas.

DIMENSIONES

DE CIRCULACIONES O PASILLOS
e Ancho de 1.00 Mts. por cada 80 personas, siendo siempre > 6 = a 3.00 Mts.

DE ESCALERAS

e Ancho de 1.00 Mts. X cada 90 personas.

e Ancho entre 1.25 y 2.50 Mts. para més de 125 espectadores, en escaleras
que conduzcan a Galerias, Palcos, Balcones o cualquier otro espacio
ubicado a diferentes niveles .

Huella: Profundidad = 30 cmts. minimo.

Contrahuella: Altura = 17 ctms. Maximo.

Pasamanos: Altura 85 cmts.

En tramos de escaleras de méas de 1.80 mts. de ancho, se debe colocar
pasamanos intermedios.

NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER
OTRO DISENO.

24/43
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SERVICIOS DEL AUDITORIO .
ACCESO A LA EDIFICACION

CIRCULACIONES

CIRCULACION PARA DISCAPACITADOS

Laley obliga al cumplimiento de la aplicacion normas y dimensiones para
personas discapacitadas en aquellos edificios ptblicos de caracter colectivo y
social, con interés administrativo, cultural, judicial, econdmico, sanitario y en
general, edificios en los que se desarrollen actividades comunitarias y en los que
se presten servicios de interés general.

ESPECIFICACIONES

e  Revestimiento de muros con material resistente al fuego.

e Ventilacion directa.

e |luminacion natural directa, reforzada con muy buena iluminacion eléctrica.
e Materiales de piso, Antideslizantes.

e  Estas zonas deben ser facilmente reconocibles y libres de cruces con otras
circulaciones, y perfectamente sefializadas indicando direccion y a donde
conducen.

e  Eldesplazamiento y circulacion de personas discapacitadas a cambios de
nivel para acceder a distintas areas del auditorio debe ser a través de
rampas ylo elementos especiales, como ascensor o escalera automética.

e  Eldesplazamiento y circulacion de personas discapacitadas a cambios de
nivel para acceder a distintas areas del auditorio debe ser a través de
rampas ylo elementos especiales, como ascensor o escalera automatica.

e  Enlas circulaciones y pasillos en edificaciones publicas, el ancho minimo
debe ser de 1,20 metros, ya que eso permite no sélo que se crucen dos
personas (una de ellas en silla de ruedas) en un mismo recorrido horizontal,
sino que también le permite un giro de 360° para el que esta en la silla.

e  Lapendiente de la rampa, tomando ésta a lo largo, no debe ser de méas de
10° para las distancias hasta 20 mts. Para longitudes de 20 a 50 mts, debe
ser menor a 10°.

e  Rampas. El ancho de una rampa debe ser de minimo 1,10 y 1,50 mts.
como méaximo. Tanto al comienzo como al final de la rampa tiene que existir
una superficie de aprox. 1,50 por 1,50 metros para que una persona en silla
de ruedas pueda dar un giro completo.

NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER
OTRO DISENO.
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NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER
OTRO DISENO.
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SERVICIOS DEL AUDITORIO

TAQUILLA

ESPACIO CERRADO

Se presentan 2 posibilidades para el funcionamiento de la Taquilla:

e  De ESPACIO CERRADO, como disposicion tradicional

e  De ESPACIO ABIERTO, con posibilidad de atencion a través de mostrador
tipo "counter” (ver ficha 27/43 'TAQUILLA - Espacio abierto’)

ESPACIO CERRADO

ESPECIFICACIONES Y DOTACION

e  Proveer un espacio cerrado y con seguridad, de 1.50 m? por cada
taquillero.

e  Proveer sitio para 1 taquillero por cada 250 espectadores.

Ventanilla de atencion al publico, para venta de boleteria e informacion

(posibilidad de reja metalica de seguridad para la ventanilla).

e  Esrecomendable tener 2 ventanillas para facilitar la venta de boletas.

e  (Cajon porta billetes/monedas.

e  Casillero para Boleteria.

e Archivador.

e  Conexion y espacio para Computador.

e  Teléfonos.

e  (Caja de seguridad.

e  Exhibidor (iluminado) con listado de tarifas de boleteria y diagrama de
|a silleteria.

e  Sistema de sonido para anuncios al hall de Taquilla o al Vestibulo.

e  Acceso controlado bajo llave. Sistema de seguridad y de alarma.

UBICACION

e  Posibilidad de comunicacion directa al exterior, sobre area de acceso de
espectadores al teatro.
e  Posibilidad de comunicacién con un &rea intema del teatro, como es el

Recibidor o Vestibulo.

e Debe ser adyacente o tener facil comunicacién con las oficinas de
administracion.

NOTAS

e  Sistema de venta de boleteria por Internet.

e  Posibilidad de prestar servicio cuando el resto del edificio esta cerrado al
publico.

e  Posibilidad conteo y revisién de dinero.

(continua en la Ficha 27/43)
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SERVICIOS DEL AUDITORIO

TAQUILLA

ESPACIO ABIERTO

(viene de la Ficha 26/43)

ESPACIO ABIERTO
ESPECIFICACIONES Y DOTACION

Proveer un espacio abierto con mostrador de atencion tipo "counter” para
venta de boleteria e informacion.

Posibilidad de atencién a personas discapacitadas.

Posibilidad de ampliar atencién acomodando 2 taquilleros, 0 ampliando
temporalmente el mostrador modular abierto para agilizar atencion o para
ventas de boleteria en avance o de abonos.

Cajon porta billetes/monedas.

Casillero para Boleteria.

Archivador.

Conexion y espacio para computador e impresora de tiquetes.

Teléfonos.

Caja de seguridad.

Exhibidor (iluminado) con listado de tarifas de boleteria y diagrama de
la silleteria.

Sistema de sonido para anuncios al vestibulo.

UBICACION

Recibidor o Vestibulo.
Debe ser adyacente o tener facil comunicacion con las oficinas de
administracion.

NOTAS

Horario sujeto al funcionamiento de las zonas del publico internas del
teatro.
Casilleros de boletas, archivos de Silleteria y cuentas.

NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO

UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER
OTRO DISENO.
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o | SERVICIOS DEL AUDITORIO

AT ’ GUARDARROPA O VESTIER
_— 2 070 0.60 125 ASISTIDO
P @ | ESPECIFICACIONES Y DOTACION
e  Proveer de 0.09 a 0.1 m? como érea de almacenamiento y circulacion, por
Q usuario asistente al teatro.
o @ ceEEEEEE e Proveer un mostrador para atencion con superficie de trabajo a 1.00 m de
) ‘ altura respecto del piso, con casilleros debajo, los cuales deben tener 30
9 @) ﬁ::gg cm. c.ie ancho, 40 de altura y 50 cm. de profupdidad, para guardar
o = 3 maletines y otros elementos personales del plblico. La longitud del
?“ \ mostrador se puede calcular con relacion de 1.00 m por cada 20
) l T ‘ espectadores.
> (6) ‘ e  Proveer una percha horizontal, tubular metalica de @ 1 2" (recomendada),
8 < Sa— con factor de resistencia aproximada de 15 Kg x ml, para colgar chaquetas
o @ o ‘ y abrigos en ganchos debidamente numerados.
©) | N 2z e Los colgaderos o racks deben ser abiertos, con 500 a 600 mm de
- T profundidad, en filas de méaximo 2.3 m de largo.
2 - e  Proveer una franja de circulacién paralela al mostrador de atencién de
— '\/ . .
=27 1.25m de ancho, exclusiva para los usuarios del guardarropa.
PLANTA UBICACION
e  El guardarropa debe estar localizado directamente a un costado de la ruta
GUARDARROPA gzbigulsgigg ;;i:;c?:tlr::acia el auditorio o cerca a lugares de reunion de
ico, L
3 - TIPO COUNTER
1 - ‘
8
° - " |
o) @ (3)
o U 1 ‘ REFERENCIAS
(1) Percha fija 2 niveles
° ; 3 (2) Circulacién interna
| 2 4 - | (3 Mostrador de
| “ atencion
‘ | (4) Casillero inferior
! para otras prendas NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
( 5) Area superlor para ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
2.00 0.70 0.60 ‘ otras prendas 325%%‘2#&%25?5 PAPA CUALOURER 28 I43
ALZADO (&) Circulacién interior OTRADISENC.
para atencién
(7) Circulacién exterior
| exclusiva

MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS - Arquitectos: Luis Guillermo Pedraza - Julio Ivan Cortés - Lina Marcela Garzon



T s el e y
o ] i ] I |
< 1 1 \;(1" i |
o | [} |
_—
T T
/ i
| \ B
[ 1.60 0.90
O .
© (3)
= S
e ‘Q
] I i i | O
1 [ I I [
o ] I i I | 5
(0] (I R I —— | E———
. I A AT =i =
o ] i 12 | O
| Il I~ Il I
] I i i | Q_:
T [ U —— 9]
o
©
-
& **ﬂ‘r***T***ﬁf* =
| I
| ‘} i I l
| | I I |
8 Bl o sl e P s el e
4 r = AT =i
o 1 1l 12) Il |
] I [ Il |
| I I i [ N~
1 L N AR R
i ““"‘:F”fff”’ =
| P 1l
(@] 1 I (1) I I
badl] | I I~ 1 |
1 Il I |
OL T L A Ep—
[

[ &
IEENz
3 I
8 . “é) | \(
CORTE 1 -1
r REFERENCIAS
GUARDARROPA st il
CASILLEROS @ Witk Bl

para 32 Unidades

(3 Area para uso del
Caslllero y vestir

MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS

Arquitectos: Luis Guillermo Pedraza - Julio Ivan Cortés - Lina Marcela Garzon

SERVICIOS DEL AUDITORIO

GUARDARROPA O VESTIER

NO ASISTIDO

ESPECIFICACIONES

Proveer entre 0.16 y 0.18 m? por usuario incluyendo circulacion.
Considerar el uso automético de sistemas de aseguramiento de cajillas o
casilleros operados con monedas.

e Los casilleros pueden ir desde 30 cm X 30 cm hasta 50 cm X 50 cmen la
base.

e Proveer espacio para que el usuario pueda guardar o sacar los abrigos o
chaquetas de los casilleros, y pueda vestirlos o quitaselos con la holgura
minima.

e Proveer 1 casillero individual por cada 5 espectadores, segun el aforo de la
sala o auditorio.

UBICACION
e Anexo a la Sala, con acceso directo a través del Vestibulo.

NOTAS

e La ubicacién debe permitir, para guardarropas no asistido o abiertos, un nivel
de supervision ya sea desde la taquilla, la recepcion o mostrador de
informacion.

NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER
OTRO DISENO.

29/43



SERVICIOS DEL AUDITORIO

AREAS DE ESTAR Y DE REUNION
SALON DE ESTAR O FOYER

ESPECIFICACIONES Y DOTACION

e Proveer 1.1 m? por usuario, previendo que puedan:

- acceder un 35% del publico y sentarse un 15%, siendo el aforo total del
teatro entre100 y 500 espectadores.

- acceder un 25% del publico y sentarse un 10%, siendo el aforo total del
teatro entre 501 y 1000 espectadores.

- acceder un 20% del publico y sentarse un 7%, siendo el aforo total del
teatro entre 1001 y 1500 espectadores.

e Dotar con mobiliario de sala de estar (sofés, sillones, mesas de centro), de
acuerdo con el nimero de usuarios.

e El area del Foyer puede ser utilizada para ofras actividades aparte de ser
salén de estar y espera para el plblico antes y durante los intermedios de los
espectaculos, en alternativas como:

- conferencias y charlas.

- recitales de musica de camara, presentaciones escénicas de pequerio
formato y performance.

- exposiciones y exhibiciones de arte.

e Para conferencias es recomendable contar con ayudas audiovisuales como
proyeccion de video y amplificacion moderada de audio.

o Para recitales y presentaciones escénicas, considerar dotacién pertinente de
iluminacién basica, amplificacion moderada de sonido, plataformas
modulares de méaximo 60 cm. de altura para un area minima de 4.8 m x 3.6
m.

e Para exposiciones y exhibiciones de artes visuales se requiere contar con
paneles modulares adecuados, cubos y vitrinas, ademéas de una iluminacion
flexible en ubicacion y en cambio de intensidad. Es recomendable contar con
dispositivos para colgado de cuadros sobre los muros perimetrales.

e Se requiere de un deposito para muebles e implementos varios, sobre todo
cuando el Foyer tenga usos alternos.

La luz natural debe ser controlable para lograr oscuridad en horas diurnas.
Es recomendable aprovechar la vista desde el Foyer hacia el exterior, y en lo

T T T T o0 posible desde el exterior hacia el Foyer, para ser considerada como

(‘x})

0=

(2)
- parametro de disefio, en donde aplique.
REFERENCIAS
| @) @) B (1) luminacién y
] = = — 4)| o ventilacién natural
< o directa
s NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
(2) lluminacion auxiliar ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
eléctrica UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
@ Cortina control luz COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER 30 I 43
) F Natural OTRO DISENO.
(4) Elementos de
CORTE 1 - 1' Exposicion
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SERVICIOS DEL AUDITORIO

CAFETERIA Y/O RESTAURANTE
AREA DE ANTENCION

De acuerdo con la politica administrativa o de manejo en el tema de servicio de

alimentos y bebidas ofrecido al publico, asi como del espacio disponible dentro

del teatro, el tamafio y la distribucion de &reas de atencion y consumo varian.

Dependiendo si el consumo va desde bebidas y alimentos ligeros (refrigerios)

hasta comidas a la carta y bebidas alcohélicas (con normatizacion especial), se

requiere que la zona de atencion tenga una dotacién minima, de acuerdo con las

siguientes modalidades:

e Enlabama

e Enlas mesas con mesero. (Ver ficha 32/43)

e Enlas mesas por autoservicio.

e Por dispensadores automaticos. (Ver ficha 34/43)

ESPECIFICACIONES

e Proveer minimo 0.75 m? por consumidor, cuando hay barra y mesas, y entre
1.00y 1.20 m? por consumidor cuando sélo hay mesas.

o Para atencion desde la barra se consideran 2 tipos:
- Barra alta: atencion operada al mismo nivel del piso de consumidor.
- Barra mediana: atencion operada a nivel inferior del piso de consumidor.
- Barra Bar, para dispensar preferentemente bebidas alcohdlicas.

e Atencion a mesas: ver diferentes tamafios de mesas y posibilidades de
amoblamiento y distribucion en la ficha 32/43

e Ventilacién directa.

e |luminacion natural directa, reforzada con iluminacion eléctrica.

e Materiales de piso: antideslizantes.

DOTACION

e Mostrador o barra de atencion. Puede ser también un mostrador o barra de

autoservicio, dependiendo de la modalidad.

Mesas, sillas, asientos de bar

Mueble o vitrina muiltiple. Alacena de comidas no perecederas empacadas.

Refrigerador para bebidas frias.

Cava de vinos.

Depésito de envases reutilizables.

Vajillas y cristaleria.

e Basureras.

UBICACION

o La cafeteria generalmente es anexa a la Sala o Auditorio, con acceso directo
a través del Vestibulo y comunicacién con el Foyer o Salon de estar a través
de pasillos de circulacion.

e Ofra forma de ubicarse es como barras sencillas distribuidas sobre
circulaciones o espacios de estar como el Foyer.

(continua en la ficha 32/43) 31 / 43



SERVICIOS DEL AUDITORIO

~ CAFETERIA Y/O RESTAURANTE
AREA DE ANTENCION (cont.) / MOBILIARIO

AREA DE ATENCION
N N | e Puede haber oficina para un administrador si la actividad de la cafeteria o
restaurante lo amerita, y si la administracion es interna del teatro o en
concesion a terceros.
e Se pueden requerir estaciones con dotacion de cristaleria, loza, cubiertos y
servilletas si no hay barra, o cuando las barras son ambulantes o distribuidas
o106 1.06 en circulaciones.

‘ e Seguridad: debe haber facilidad para cerrar la barra durante las horas en que
no esté abierto el servicio; debera haber areglos para guardar de forma
segura vinos y otras bebidas.

e Mostrador de autoservicio: puede haber dotacion de mesén para servir
1.05 comestibles a fila de usuarios que escogen su mend.
] e Se deben considerar las formas y flujos de aprovisionamiento para facilitar la
organizacion de actividades y de dotaciones.

| e El espacio para mesas y sillas puede tener la posibilidad de usarse para otras
- - actividades al recogerse las mesas y sillas, por lo que se recomienda

s ' l 1.00 = disponer de un espacio para depésito de este mobiliario.

]
5 3 5 MOBILIARIO
g o GOJ En los gréficos de la presente ficha se muestran varios tipos de mesas que en
0.80 105 combinacién con la posicion de las sillas, permiten considerar las siguientes
| 0.63 | posibilidades de amoblamiento:

o Mesa circular de 60 cm de diametro: para 2 sillas.
Mesa circular de 80 cm de didmetro: para 3 sillas.
Mesa circular de 90 cm de diametro: para 4 sillas.
Mesa rectangular de 80 x 63 cm: para 2 sillas.
Mesa cuadrada de 80 cm de lado: para 4 sillas.

)
5
z
>

NOTAS

1.08
d 1 e La distancia de 45 cm de la mesa a una parte de la silla que muestran los
‘ graficos se refiere a la silla ubicada por el comensal en posicion de uso.

©
s
o
X NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
| ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
1 UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO

COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER 32,43

ALZADO OTRO DISENO.
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NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER
OTRO DISENO.

MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS

Arquitectos: Luis Guillermo Pedraza - Julio Ivan Cortés - Lina Marcela Garzén

SERVICIOS DEL AUDITORIO

CAFETERIA Y/O RESTAURANTE
ZONA DE PREPARACION

Dependiendo si el consumo va desde bebidas y alimentos ligeros (refrigerios)
hasta comidas a la carta y bebidas alcohdlicas (con normatizacion especial), se
requiere que la zona de preparacion tenga una dotacién minima, que crecera
seg(in el grado de elaboracion de dichos alimentos y bebidas, y por el
compromiso de servicio en cuanto horarios y cobertura.

ESPECIFICACIONES

e Espacio necesario para la movilizacion de personas que trabajen en esta
area; se recomienda asignar por lo menos 1.5 m por cada una.

Ventilacion directa.

lluminacion natural directa, reforzada con iluminacion eléctrica.

Materiales de piso: antideslizantes.

Revestimiento de muros con material lavables.

DOTACION
e Ventanilla de atencion y transito de comidas.
o Areas e instalaciones:
- Lavaplatos
- Area de preparacion
- Area de lavado
- Area de coccién
- Estanteria de loza
- Despensa rapida
- Juego de recipientes para basuras
- Ventilacion e iluminacién directa
- Almacenamiento de comida
- Almacenamiento de comida refrigerada
- Utensilios varios tanto para facilitar la preparacion de comida
- Utensilios varios que permitan buenas condiciones de aseo

UBICACION
e Anexa ala cafeteria y/o restaurante.

NOTAS

o Oficina, si la cafeteria o el restaurante es en concesion.
e Bafio para el personal, si por el tamafio de la cocina y por el nimero de

operarios, se requiere.
33/43
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SERVICIOS DEL AUDITORIO

AREAS DE ESTAR Y DE REUNION
CAFETERIA Y/O RESTAURANTE

DISPENSADORES AUTOMATICOS DE ALIMENTOS Y BEBIDAS

ESPECIFICACIONES

e Proveer espacio suficiente para las maquinas expendedoras de alimentos y
bebidas frias y calientes, de acuerdo con el nimero de unidades. Dicho
nuamero variara con respecto a un concepto de mercadeo o por decision
administrativa.

e Las dimensiones aproximadas de una maquina o unidad dispensadora son e
0.80m X 0.80Cmy 1.80 m de altura.

e Tener en cuenta espacio entre cada maquina, dependiendo de los

requerimientos técnicos que cada una exija. Consultar con los fabricantes las

especificaciones para mantenimiento.

Tener en lo posible un equilibrio entre alimentos sélidos y bebidas.

El espacio asignado para las maquinas, debe contar con electricidad y demés

especificaciones técnicas que cada una requiera. Deben ubicarse a 15 cm de

distancia de la pared.

e Debe haber un juego de recipientes para basuras en el area de de los
dispensadores.

UBICACION

e Es recomendable que el lugar del teatro destinado a la operacion de
dispensadores automaticos de alimentos y bebidas sea cerca del Foyer
quede en un ensanchamiento de la circulacién principal entre el acceso a la
edificacion y el auditorio, o anexo al Vestibulo.

NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER
OTRO DISENO.
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SERVICIOS DEL AUDITORIO

BANOS

AREAS DE DISTRIBUCION Y CUARTO DE ASEQ

BANOS
ESPECIFICACIONES
] e Muros y pisos: materiales lavables. (Enchapes, Pintura, etc.)
e Aparatos: Materiales porcelanicos.
e Panel divisorio: Materiales resistentes a la humedad.
e Griferias: Ahorradoras de consumo.
UBICACION:
Los bafios deben estar localizados a un costado de la circulacion principal, cerca
de la entrada o del Vestibulo; si el teatro tiene varios niveles de circulacion para
acceder a balcones o palcos, se deben tener bafios en cada uno.
DOTACION
En lineas generales, el minimo de requerimientos es el siguiente:
e Sanitarios: minimo 2 hasta por 500 hombres, y uno por cada 500
adicionales.
e QOrinales: minimo 2 hasta por 100 hombres, y uno por cada 100 adicionales.
e Lavamanos: 1 por cada sanitario + 1 por cada 5 orinales.
MUJERES
e Sanitarios: minimo 2 hasta 75 mujeres, y uno por cada 50 adicionales
e Lavamanos: 1 por cada sanitario.
Otros elementos a considerar:
Tocadores
Espejos grandes
o Dispensadores y depésito de toallas sanitarias en el bafio de mujeres
e (Canecas de basura.

S 4\
\
0.10

1.20

1.00
|

B!
1.00

—L 0.45 ‘
0.60
‘ft:m

0.50

0.80
@i

0.25

0.45

0.80

1.20

REFERENCIAS

(1) Cabina para sanitario

CUARTO DE ASEO
DEFINICION
- e Espacio cerrado para guardar implementos de aseo y lavado.
2 Ot UBICACION
| (@) Lavamanos e Enel drea interna de la bateria de bafios.
| l§‘\ Espejo DIMENSIONES
1) I () Pocets lavairaperce ‘ e Proporcional a los servicios que preste.
~ ESPECIFICACIONES: MUROS Y PISOS
j H— @ o slomerios e Materiales lavables. (enchapes, pintura, etc.)
e aseo .
e Debe tener una poceta con grifo para lavar traperos y desague.

7
\ Q ( | _'C;(;l;L;C DT ’ e Debe tener repisa alta para ubicacion de implementos de aseo.

(2) Panel divisorio

1.65

0.85

0.25

| CORTE 1-1' 35/43
NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER
OTRO DISENO.
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SERVICIOS DEL AUDITORIO

BANOS

BANOS PARA DISCAPACITADOS

ESPECIFICACIONES
Deben cumplir con las mismas especificaciones establecidas para personas
normales, como son:

Muros y pisos: materiales lavables. (Enchapes, Pintura, efc.)
Aparatos: Materiales porcelanicos.

Panel divisorio: Materiales resistentes a la humedad.
Griferias: Ahorradoras de consumo.

GENERALIDADES Y DOTACION

Se debe instalar 1 bafio individual, para personas discapacitadas, con un
sanitario y un lavamanos, el cual puede estar ubicado dentro del area asignada
como Bafios Publicos.

Se debe facilitar el espacio necesario para el acercamiento lateral de la
silla de ruedas al inodoro.

Se debe facilitar el espacio necesario para el acercamiento frontal de la
silla de ruedas al lavabo.

Se debe dotar al cuarto de bafio, de las ayudas pasivas adecuadas y de
un timbre alarma situado en las inmediaciones del inodoro.

La puerta de acceso debe ser tipo corredera o batiente siempre con
apertura hacia el exterior y con un ancho minimo de 85 cmts .

Al menos uno de los locales de servicios higiénicos debia ser accesible
mediante pasillo continuo horizontal.

La dimensién minima del local al debe ser de 180 x 180 cmts. cuando el
local permite maniobra y giros internos.

El inodoro debera instalarse en la pared opuesta a la puerta de acceso y
su posicion debera garantizar, por el lado izquierdo segun se entra, un
espacio adecuado para acercar y hacer girar una silla de ruedas y dejar
disponible una distancia que permita al usuario asirse facimente a los
pasamanos y ayudas pasivas situados dentro del local de servicios
higiénicos.

El eje del inodoro debera, estar situado a una distancia minima de 1,40m.
de la pared lateral izquierda y a 0,40m. de la derecha.- La distancia entre
el borde anterior del inodoro y la pared posterior, al menos debe ser de
0,80 m. y la altura, desde el plano superior de la tapa del inodoro al suelo,
debe ser de 50 cm. La instalacion de los accesorios debe ser realizada de
forma tal que permita su uso facil e inmediato.

NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO

UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER
OTRO DISENO.
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SERVICIOS DEL AUDITORIO

PARQUEADERO

AREA VEHICULAR

ESPECIFICACIONES
e En lo posible no permitir que los asistentes al teatro tengan que caminar
grandes distancias para acceder al auditorio después de estacionar.
e Es conveniente prever area cubierta para el acceso de personas que
estacionan en areas relativamente alejadas de la entrada.

DIMENSIONES

e 1 Plaza de parqueo por cada 3 puestos de espectadores.

e Superficie promedio ocupada por vehiculo = 1.80 X 5.00 Mts. = 9.00 M2.

e Superficie promedio necesaria por vehiculo, incluyendo circulacion = 20.00
M2 para parqueo transversal y 23.00 M2 para parqueo oblicuo.

e Los modulos de estacionamiento para los vehiculos de discapacitados,
tendran de 5,0 a 6,0 x 3,50 metros y estar sefializados con el pictograma
que contiene el Simbolo Internacional de Accesibilidad. Ademéas, deberian
ubicarse lo méas cerca posible del hall de acceso al edificio y a unos metros,
como méaximo, de la salida a la via publica o a los ascensores.

UBICACION
e En exteriores, sétanos, areas interiores o segun el disefio arquitectonico.

NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO

UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER 3 7/43
OTRO DISENO.



ESPACIOS DE TRABAJO ADMINISTRATIVO
OFICINAS

ESTACION DE TRABAJO Y SALA DE JUNTAS

\ ‘ ! ‘ Las oficinas en los teatros se pueden agrupar segun la actividad, en:
5 Alternativa ‘ - e Labores directivas.
@ @ de arzb"ac'on @ © e  Labores administrativas
/ —= T T T = ; ‘ e Y | - Manejo
@ / S | T - Contabilidad.
Y o ‘ e Labores de divulgacion.
N | Manejo Técnico.
© S L Asistencial y secretarial.

Las reas de trabajo pueden agruparse en:
e Puestos individuales sin atencién a publico.
= e  Puestos individuales con atencion a publico.

PLANTA

ESTACION INDIVIDUAL

DE TRABAJO Las éreas de reunion varian segun la actividad a desarrollar:

e  Salade juntas.
e  Saldn de conferencias, aula.
ESTACION INDIVIDUAL DE TRABAJO

ESPECIFICACIONES Y DOTACION

e  Proveer 2.25 m? por usuario para estacion de trabajo sin computador.

e  Proveer 3.00 m? por usuario para estacion de trabajo con computado.r

e Proveer 5.30m? por usuario para estacion de trabajo con computador y area
para atender 2 personas.

® @ r e Escritorios, sueltos o modulares (sistema oficina abierta).
e  Sillas.
L e Archivadores.
@) \ e Accesorios de oficina y de computador.
o [@ e  Teléfonos.
b : e Recipientes para basuras.
PLANTA PLANTA SALA DE JUNTAS, DE CONFERENCIAS
: SALA DE JUNTAS DOTACION
ESTACION 'NDIVIDUAL’ DE TRABAJO e  Mesa grande para comités o mesas modulares para armar area de reunion.
CON ATENCION A PUBLICO e  Sedebe contar con un minimo de equipos audiovisuales de apoyo.
e Sillas.
UBICACION:
2 e Las oficinas directivas y administrativas se deben ubicar en zonas
REFERENCIAS separadas de las del publico y del escenario, pero deben contar con
(@) Superficie de trabajo REFERENCIAS comunicaciones internas posibles y expeditas.
(2 Superficie Computador | @ Mesa de Juntas e Las oficinas de manejo técnico se deben ubicar en areas de la trasescena
(3 Mueble Impresora (2) Mueble facilmente ascequibles.
é,\ Mueble cajones (3) Equipo de 38/ 43
(5 Biblioteca alta N Proyecciones NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
% (4) Pantalla para ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
i Proyecciones UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER
OTRO DISENO.
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Tipo de artista Nimero de artistas (i ) | Nimero de artistas (excepcional) | Tipo de ocupacién

Principales 2 4 Individual

Secundarios 10 20 Compartido

Elenco de soporte 15 30 Colectivo

Tabla7.5.2 Opera: CAMERINOS Tabla7.5.3 Opera: CAMBIADORES - para los misicos

Tipo de artista Nimero de usuarios | Tipo de ocupacion Tipo de artista Niimero de usuarios | Tipo de ocupacion
Solistas hombres principales 3 Individual Directores 2 Individual
Solistas mujeres principales 3 Individual Coordinador orquesta 1 Individual
Solistas hombres secundarios 10 Compartido Primeras partes 6 Compartido
Solistas mujeres secundarias 10 Compartido Misicos 90 Colectivo

Coro masculino 25 Colectivo

Coro femenino 25 Colectivo

Extras del coro 20 Colectivo

Bailarines hombres 10 colectivo

Bailarines mujeres 10 colectivo

Hombres supemumerarios 20 colectivo

Muijeres supermumerarias 10 colectivo

Nifios 20 colectivo

Tabla 7.5.4 Danza: CAMERINOS Tabla7.5.5 Danza: CAMBIADORES - para misicos

Tipo de artista Numero de usuarios | Tipo de ocupacién Tipo de artista Nimero de usuarios | Tipo de ocupacion
Figuras hombres principales 3 Individual Directores 2 Individual
Figuras mujeres principales 3 Individual Coordinador orquesta 1 Individual
Solistas 20 Compartido Primeras partes 6 Compartido
Hombres cuerpo de ballet 20 Colectivo Mdsicos 75 Colectivo
Mujeres cuerpo de ballet 30 Colectivo

Hombres supemumerarios 20 Colectivo

Mujeres supemumerarias 15 Colectivo

Tabla 7.5.6 Musicales (teatro musical): CAMERINOS Tabla 7.5.7 Musicales (teatro musical): CAMBIADORES - para misicos
Tipo de artista Nimero de usuarios | Tipo de ocupacion Tipo de artista Ndmero de usuarios | Tipo de ocupacién
Principales 4 Individual Directores 1 Individual
Secundarios 20 Compartido Mdsicos 60 Colectivo
Coristas, bailarines 40 Compartido

Nifos Variable Colectivo

Tabla 7.5.8 Conciertos sinfénicos: CAMBIADORES - (compaiiias profesionales)

Tabla 7.5.9 Recitales: CAMBIADORES - (compaiias profesionales)

Tipo de artista Numero de usuarios | Tipo de ocupacién Tipo de artista Niimero de usuarios | Tipo de ocupacion
Directores 2 Individual Directores 2 Individual

Solistas (instrumentistas) 4 Individual Solistas (instrumentistas) 2 Individual
Coordinador orquesta 1 Individual Musicos 30 Colectivo

Msicos 120 Colectivo Solistas (vocales) 2 Individual

Solistas (vocales) 4 Individual Coristas 30 Colectivo

Coristas 120 Colectivo

Tabla 7.5.10 Misica Popular: CAMERINOS / CAMBIADORES- (compaiiias profesionales)

Tipo de artista Numero de usuarios | Tipo de ocupacién
Solistas 4 Individual

Msicos 20 Colectivo
Cantantes 10 Compartido
Bailarines 20 Compartido

MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS
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SERVICIOS DEL ESCENARIO
CAMERINOS Y CAMBIADORES

CLASIFICACION POR TIPO Y TAMANO DE PRODUCCION

Los artistas usuarios de un teatro requieren instancias en las que puedan
prepararse para un espectaculo, incluyendo relajamiento, hidratacion y
alimentacion, asi como aseo personal. Es importante tener en cuenta el tipo de
artistas -actores, bailarines, musicos, cantantes- y el numero, incluyendo
también nifios cuando los hay en escena y las necesidades particulares de
artistas discapacitados.

Para cualquier caso, las instalaciones de un teatro tienen que contar en lo
posible con:

e CAMERINOS para cantantes, bailarines, actores y otros performadores
quienes requieren maquillarse y cambios de vestuario teatral durante una
funcion.

o Salones de cambio o0 CAMBIADORES para musicos y cantantes coristas
que no actlien, quienes requieren solamente cambiarse la ropa cotidiana
de calle por un atuendo formal.

La cantidad y tipo de camerinos o cambiadores depende del tipo de produccion
o0 espectaculo y del tamafio y nivel profesional de las compafiias artisticas. Se
clasifican en:

e Individuales

e Compartidos

e Colectivos

Los tipos de produccion o espectaculo, como se ha menciona en la ficha
'Caracter del Auditorio', se agrupan en:

Teatro (hablado, drama, performance)

Opera

Danza

Musicales (teatro musical)

Musica clasica (sinfonica, coral, de camara)

Musica Popular

De acuerdo con las particularidades de cada tipo de produccion o espectaculo,
los servicios para cambio de vestuario y maquillaje, cuando se requiera, se
consignan en las 10 tablas expuestas en esta ficha, las cuales clasifican los
tipos de artistas por tipo de espectaculo, el nimero de usuarios promedio por
actividad y el tipo de camerino o de salén-cambiador. Esta clasificacion se ha
tomado de estandares internacionales y se ha ajustado a un estimado sobre
tamafios de orquestas, coros y compafiias de teatro y danza, dentro de un
contexto aplicable al caso colombiano. 3 9 I 4 3
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NOTA: LAS DIMENSIONES Y DISTRIBUCION DE
ESTE ESQUEMA ARQUITECTONICO SON SOLO
UN EJEMPLO. NO DEBE SER CONSIDERADO
COMO DETERMINANTE PARA CUALQUIER
OTRO DISENO.

MANUAL DE ESTANDARES PARA INTERVENCION EN TEATROS
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SERVICIOS DEL ESCENARIO
CAMERINOS Y CAMBIADORES

CAMERINO INDIVIDUAL y CAMERINO COMPARTIDO

CAMERINO INDIVIDUAL
ESPECIFICACIONES Y DOTACION
o El camerino individual debe ser capaz de acomodar 2 artistas, si se necesita.

o Area del camerino con bafio: 15 m? area con piano y bafio: 19 m?

o Puesto para maquillaje con: mesén de trabajo de 1.60 m de ancho frontal, espejo
(con iluminacién perimetral), cartelera, gaveta, toallero, toma corriente y basurera.
(Ver detalle en la ficha 43/43).

e Mueble para colgar vestuario teatral y prendas de diario, ubicado cerca de la
puerta del camerino. La longitud del riel de colgar debe ser de 1.20 m.

o Lavamanos con agua fria y caliente, en lo posible dentro del salon. Permitir 90 cm
minimo de espacio frontal de acceso y dotar con un espejo.

o Baiio: se requiere 1 sanitario y una ducha. Debe ubicarse dentro del camerino.

o Espejo de cuerpo entero, ubicado cerca a la entrada.

o Casilleros: por lo menos 1 asegurable bajo llave.

UBICACION

e Enlo posible debe quedar en el mismo nivel del escenario.
NOTAS:

e Para Gpera, se requiere un piano en uno de los camerinos de solistas.
e Enlo posible disponer de una cama sencilla por camerino individual.

CAMERINO COMPARTIDO

ESPECIFICACIONES Y DOTACION

o El promedio recomendado de usuarios es de 4.

o Proveer 4.25 m? por usuario. 18 m? en total si se incluye ducha.

e Puesto para maquillaje, uno por usuario, con: meson de trabajo de 1.20 m de
ancho frontal, espejo (con iluminacion perimetral), cartelera, gaveta, toallero,
toma corriente y basurera. (Ver detalle en la ficha 43/43).

e Mueble para colgar vestuario teatral y prendas de diario, ubicado cerca de la
puerta del camerino. La longitud del riel de colgar por usuario debe ser de 1 m.

e Lavamanos con agua fria y caliente, en lo posible dentro del salén. Permitir 90 cm
minimo de espacio frontal de acceso y dotar con un espejo.

e Espejo de cuerpo entero, ubicado cerca a la entrada.

e Casilleros: 1 por cada usuario, asegurables bajo llave.

o Baiio: se requiere 1 sanitario y una ducha. Debe ubicarse contiguo al camerino

UBICACION

e Enlo posible debe quedar en el mismo nivel del escenario.

e NOTAS

e Enlo posible disponer de una cama sencilla en el camerino.
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PLANTA

CAMERINO COLECTIVO

— CAMERINO COLECTIVO
ESPECIFICACIONES Y DOTACION

El méaximo recomendado de usuarios es de 16.
Proveer 3 m? por usuario.

Puesto para maquillaje, uno por usuario, con:
meson de trabajo de 1.20 m de ancho frontal,
espejo (con iluminacion perimetral), cartelera,
gaveta, toallero, toma corriente y basurera. (Ver
detalle en la ficha 43/43').

Mueble para colgar vestuario teatral y prendas
de diario en ganchos de ropa estandar de 45
cm, ubicado cerca de la puerta del camerino,
con repisas sobre los rieles de colgado para el
almacenaje de equipaje y accesorios de
vestuario o utileria. La longitud del riel de
colgado por usuario debe ser de 75 cm.
Lavamanos con agua fria y caliente, uno por
cada 4 usuarios, en lo posible dentro del
camerino o con acceso directo a bafios.
Permitir 90 cm minimo de espacio frontal y
dotar con un espejo por lavamanos.

Bafio: se requiere 1 sanitario por cada 6
usuarios y una ducha por cada 4. Debe
ubicarse contiguo al camerino o al menos en el
mismo piso. Debe contar con la posibilidad de
asignarse para hombres o para mujeres de
acuerdo con la cantidad de artistas en una
produccion particular.

o Espejo de cuerpo entero, uno para cada ocho usuarios, ubicados cerca a
la entrada, como se describe en la ficha mencionada anteriormente.
e Casilleros: 1 por cada usuario, asegurables bajo llave.

UBICACION

Puede quedar en un piso o nivel diferente al del escenario, pero con acceso
privado y directo, por escaleras internas y/o ascensor.

NOTAS

e Camerinos colectivos utilizados por nifios requieren acceso directo a

barios.

e Los camerinos colectivos deben ser planeados de manera que puedan
ser subdivididos en pequefios espacios, con divisiones altas y puertas
para cada subdivision.
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SERVICIOS DEL ESCENARIO
CAMERINOS Y CAMBIADORES
CAMBIADOR COMPARTIDO y CAMBIADOR COLECTIVO

CAMBIADOR INDIVIDUAL

ESPECIFICACIONES Y DOTACION

Areas aproximadas como guia para los requerimientos de espacio:
e Minimo 12 m? con mobiliario basico de mesa, silla, sillén y colgadero de ropa.
¢ Con cama adicional y bafio incluido con ducha, lavamanos y sanitario: 19 m?
e La misma dotacion mas espacio para piano: 21. 5 m2.
¢ Con espacio para la practica de un ensamble de camara o para audicionar, y

bafio incluido: 40 m?,

CAMBIADOR COMPARTIDO
ESPECIFICACIONES Y DOTACION
* Nimero maximo de usuarios: 4.
o Area minima por usuario, excluyendo el bafio: 2 m2,
e Espacio para colgar prendas: 45 cm frontal por 45 cm de fondo, promedio por
usuario.
Una silla o banca para cada ocupante.
Una mesa (1.50 m X 60 cm y 75 cm alrededor) o repisas anchas.
Casilleros: 1 por cada usuario, asegurables bajo llave.
Acceso a ducha, lavamanos y sanitario; preferiblemente contar con un bafio.
Espejo de cuerpo entero y 2 espejos pequerios.

CAMBIADOR COLECTIVO
ESPECIFICACIONES Y DOTACION
o No exceder de 20 usuarios.
o Area minima por usuario, excluyendo el bafio: 1.5 m2
e Espacio para colgar prendas: 45 cm frontal por 45 cm de fondo, promedio por
usuario.
e Una silla o0 banca para cada ocupante.
e Una mesa (1.50 m X 60 cm y 75 cm alrededor) o repisas anchas por cada 8
usuarios.
e (Casilleros: 1 por cada usuario, asegurables bajo llave.
e Acceso a ducha, lavamanos y sanitario, 1 por cada 6 usuarios.
e Espejo de cuerpo entero y 2 espejos pequefios.

NOTAS:
e Para incrementar la flexibilidad de uso, los cambiadores colectivos pueden ser
subdivididos en pequefios espacios si se requiere.
e Combinando dos salones colectivos se puede proveer un area extra como
espacio de ensayo o para reuniones de produccion.
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SERVICIOS DEL ESCENARIO
CAMERINOS Y CAMBIADORES

ESPECIFICACIONES Y DETALLES COMUNES

ESPECIFICACIONES COMUNES A TODO TIPO DE CAMERINOS

Puesto para maquillaje, uno por usuario, que tenga: espejo con iluminacion (de
tungsteno) perimetral, mesén de trabajo, cartelera de corcho u otro dispositivo
para adherir fotos y disefios, depésito (cajon, gabinete bajo), riel para toalla,
repisa para pelucas y sombreros, cesto de basura y toma corrientes para
afeitadoras y secadores de pelo. Cada puesto debe tener un ancho frontal de
1.20 m. Para camerino individual proveer un puesto de 1.60 m de ancho frontal.
Mueble para colgar vestuario teatral y prendas de diario en ganchos de ropa
estandar de 45 cm, ubicado cerca de la puerta del camerino, con repisas sobre
los rieles de colgado para el almacenaje de equipaje y accesorios de vestuario o
utileria. La longitud del riel de colgado por usuario debe ser de: 75 cm para
camerino colectivo, 1 m para camerino compartido y de 1.20 m para camerino
individual.

Un espejo de cuerpo entero debe ser provisto en los camerinos individuales y
compartidos, localizado cerca de la puerta, con uno para cada ocho artistas en
los camerinos colectivos: dimensiones minimas: 60 cm de ancho 1.20m de altura,
montados a 75 cm del piso; el reformador debe ser bien iluminado con luz de
tungsteno.

Espejo de cuerpo entero ubicado cerca de la puerta de entrada, con dimensiones
minimas de: 60 cm de ancho 1.20m de altura, montados a 75 cm del piso; debe
haber dispuesta luz de tungsteno sobre el artista.

Bafios: proveer un niimero adecuado de bafios (sanitario, ducha y lavamanos) en
cada piso para los artistas. Segin la normatividad intemacional y como guia se
debe planear 1 bafio para 6 artistas, con posibilidad de asignarlo para hombres o
mujeres de acuerdo con la cantidad de artistas en una produccion.

Lavamanos con agua fria y caliente, en lo posible dentro del salén. Permitir 90
cm minimo de espacio frontal de acceso y dotar con un espejo.

Casilleros: entre 50 y 30 cm de ancho y altura variable, con cerradura y llave.

Para los artistas en silla de ruedas: los bafios para los camerinos al menos los
que estan en el nivel escenario deben tener capacidad para usuarios en sillas de
ruedas; las puertas deben ser de 85 cm de ancho.

NOTAS

Deben tener ventanas para contar con luz de dia, ventilacién y vista.

Es conveniente disponer de colgaderos o racks auxiliares de vestuario con
ruedas, para transportar facilmente prendas y accesorios entre el taller, el salén
de mantenimiento y el camerino.

Los bailarines en particular necesitan calentar dado que el frio afecta sus
musculos: la temperatura debe ser constante en todas las dreas habitadas por

los bailarines, incluido el escenario.
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