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“Nosotros tenemos que encontrar las leyes de la sociedad adentro de
nuestros personajes y no fuera de ellos. En el ser humano, en sus relaciones
reales y concretas, tenemos que encontrar los problemas eternos y no meter

seres humanos en el corral de los problemas eternos”

Enrique Buenaventura
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Presentacion

Por Mariana Garcés Cdordoba
Ministra de Cultura

La coleccién Grandes Creadores del Teatro Colombiano del Ministerio de
Cultura recoge la memoria de las mas destacadas agrupaciones teatrales de
nuestro pais y hace visible su historia, su dramaturgia, sus puestas en escenay
sus diversas miradas del oficio teatral. Estas publicaciones exaltan la labor de
aquellos grupos que cuentan con una trayectoria artistica superior a 30 afios y
que gracias a su valioso trabajo creativo se constituyen en referentes estéticos
de la produccién escénica nacional.

La presente publicacién tiene como objetivo rendir un merecido homenaje
al TEC-Teatro Experimental de Cali, agrupacién que en més de 60 afios de
arduo y constante quehacer escénico, ha sido determinante en el desarrollo y
evolucion del teatro colombiano.

Innumerables y significativos son los aportes que el Maestro Enrique
Buenaventura, su esposa Jacqueline Vidal y deméas miembros que han hecho
parte del grupo han generado en el campo de la investigacién, creacién y la
formacidn artistica de varias generaciones de teatristas, tanto vallecaucanos
como provenientes de diversas regiones del pais, muchos de los cuales
continlian con este legado a nivel nacional e internacional.

Desde sus primeros afios en el seno del Instituto de Bellas Artes, del cual se
independizaria posteriormente, el TEC-Teatro Experimental de Cali ha sido
uno de los epicentros de la actividad cultural colombiana, constituyéndose
en un foco de creacién y experimentacién en donde han confluido artistas



de diversas disciplinas y corrientes, guiados por el deseo de aportar a la
consolidacién de un movimiento teatral propio comprometido con el entorno

social y politico de nuestro pafs.

Sin lugar a dudas, el interés constante del maestro Buenaventura por indagar
en las raices de nuestra tradicion oral y practicas culturales, dio origen a una
de las mas ricas fuentes de produccién dramatirgica nacional, en la que se
destacan obras de su autoria, asi como la adaptacién de obras de repertorio
clasico y moderno. El conjunto de estas obras es testimonio invaluable del
pensamiento artistico de nuestros tiempos.

El TEC-Teatro Experimental de Cali, un referente para todos aquellos que
creen en la utopia, en la posibilidad de generar pensamiento por medio de un
teatro basado en la creacién colectiva que trasciende la anécdota y confronta
al espectador por medio de emociones, palabras, acciones y posturas éticas
para afrontar la fragilidad de nuestra condicién humana, para comprender

nuestra idiosincrasia y para vernos en perspectiva con el mundo.
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Prélogo

Al ser contactada por el Ministerio de Cultura con la propuesta de publicar este
volumen en su coleccién Grandes creadores del teatro colombiano senti pavor,
pues el plazo para reunir los materiales era demasiado corto. Sin embargo,
tanto los actores del TEC como los investigadores del CITEB decidieron
suspender las actividades diarias e involucrarse de lleno en esta hazana.

Son 60 afios de vida efimera. El teatro no existe sino en el momento en que los
actores y espectadores lo viven juntos. Lo que queda son huellas. Felizmente
para nosotros existe la obra monumental escrita por Enrique Buenaventura y
llevamos més de 10 afios investigando y publicando obras de teatro, poemas,
cuentos y ensayos, partiendo de los manuscritos depositados en el CITEB.
Todavia falta mucho y no vamos a parar pero en este libro quisimos poner
el acento en el aqui y ahora del teatro vivo. Entender que los jovenes de
hoy condensan esta larga trayectoria y desafiando la muerte encaran nuevos
personajes nacidos en esta cuna del Nuevo Teatro Latinoamericano.

Escogimos Su vida pende de un hilo por ser el experimento mas original que
hemos llevado a cabo en la via de una dramaturgia colectiva. Las reflexiones de
actores y directores que componen el elenco actual permiten un punto de vista
audaz sobre la eficacia del método de creacion colectiva al ser confrontados
con pensamientos de antafo.

Nos tocd correr pero celebramos que esta iniciativa del Ministerio de Cultura
nos impulsé para abordar una nueva reflexion sobre el teatro experimental.

Naturalmente, el seguir alimentando el repertorio, hoy compuesto de 8 obras
y 5 recitales poéticos, es la columna vertebral de este cuerpo teatral que se

transforma incesantemente sin perder su identidad.

Jacqueline Vidal

[13]



Cémo se monta una obra en el TEC (fragmento)
Por Enrique Buenaventura

Vamos a referirnos a nuestra manera de trabajar en la actualidad. EI TEC, como
teatro-escuela, como totalidad, como suma de trabajos y experiencias, ha
cumplido diez afios. En esos diez afios han abundado los heroismos, el esfuerzo

desmesurado, el sacrificio, pero también la desorientacién y los errores.

La gente que formé desde el comienzo la base del TEC fue, en su mayoria,
gente de pocos recursos econémicos. Clase media, clase obrera, gente
sin alto nivel de estudios. Este hecho ha tenido ventajas y desventajas. Las
ventajas han consistido en que esa gente estd mas dispuesta a la lucha, al
sacrificio, que aquella que, perteneciendo a clases sociales mas elevadas en lo
econdmico, tienen el derecho y las posibilidades de conseguir el mas alto nivel

de conocimientos. Las desventajas estan justamente en ese mismo bajo nivel.

El TEC, en esas condiciones, no podia trabajar y prosperar sino bajo una
especie de dictadura de la direccion. Asi ocurrié hasta hace unos dos afios,
cuando la elevacion del nivel técnico en los actores empezd a presionar en

busca de una transformacion.

Contraumas, con problemasy crisis, la transformacién vino. Surgié una direccién
artistica que asegura una amplia participacion de los actores en la orientacion
artistica de la institucion. Se planted la necesidad de dar oportunidad de dirigir
a miembros del elenco de planta y se constituyé un colectivo de direccion que
hace del trabajo de montaje un verdadero trabajo de equipo: el colectivo de

direccién y el director.

Por cierto que nosotros no hemos inventado esta manera de trabajar. En

todos los teatros estables y de repertorio la absoluta supremacia del director
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—fendmeno tipico de comienzos del siglo XX— ha comenzado a ceder terreno
frente a una forma de trabajo mas acorde con los nuevos tiempos, mas acorde

con el desarrollo de la ciencia y la técnica en todos los campos.

El colectivo de Direccién no limita las posibilidades creadoras del director; la
pluralidad de conceptos, si se hace una discusion honesta y exhaustiva, no
puede menos que enriquecer los resultados.

En el caso de El rey Ubd, que nos va a servir de ejemplo, se trabajé asi:

1. La adaptacion

Esta etapa es basica. Un buen texto, un texto que llegue facil y claramente
al publico al cual estd destinado. Un texto elaborado teniendo en cuenta
ese publico, es la mitad del éxito de una pieza. El texto se atacé como debe
atacarse: con audacia y responsabilidad. Partimos del concepto de que el texto
es un elemento mas del espectaculo y no una intocable y sagrada escritura. Lo
importante, lo fundamental en el teatro, es la representacién, y esta es un
fenébmeno nuevo, un fendmeno que parte del texto, pero que no esta atado a
él. El texto es, pues, modificable. Hasta aqui la audacia.

Ahora viene la responsabilidad. El trabajo de reelaboracién del texto debe
ser confiado a alguien que tenga experiencia en el oficio de escribir. A un
dramaturgo. Los textos re-elaborados por directores o actores suelen perder
belleza literaria. Este procedimiento no es nuevo. Los isabelinos lo desarrollaron
notablemente. Shakespeare aprendié a escribir teatro haciendo este trabajo;
generalmente lo hacia en equipo con los actores y estos opinaban y metian
la mano no sélo durante la etapa de reelaboracién, sino después, durante los
ensayos. Obras como Tomas Moro, por ejemplo, fueron escritas en equipo por
varios dramaturgos isabelinos, asesorados por actores y directores.

Cémo se monta una obra en el TEC (Fragmento)
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Para reelaborar el texto de Ubd hicimos un andlisis previo de la pieza. Luego se
encargd a dos miembros del colectivo la traduccién fiel y cuidadosa de todos
los materiales relativos a Ubd, escritos por Alfred Jarry (quien escribid tres
versiones de Ubu y muchas “variaciones”, de diferente orden, en torno al tema

de Ubd). Reunido este material se procedié a la escogencia y mezcla de escenas.

Luego se tropezd con el problema del final: Ubu no tiene final. Ajustandonos
al espiritu de la pieza, y buceando en todas las versiones, propusimos muchos
finales hasta encontrar el que creimos mas conveniente para la pieza. Vino
luego la traduccién de los nombres. Expresiones como “los palotines” de las
finanzas, que en el idioma personal de Jarry tienen un significado especial, se
tradujeron como “los pandilleros de las finanzas”. Bugrelao se tradujo Bravilao,
y el Capitan Bordura (de “ordure”: resto-basura) como el Capitan Puercura.

En los ensayos se reajusté el texto oyendo y discutiendo las opiniones de
los actores. Cuando el texto resulté comodo, eficaz y manejable como un
instrumento del montaje, dimos por terminada la etapa de la adaptacion. Este

trabajo tomdé unos quince dias, trabajando siete y ocho horas diarias.

2. El andlisis

Para proceder al andlisis, que prepara el material para el montaje, el colectivo

dividié el trabajo asi:

a. Andlisis historico (bases histéricas posibles de la pieza, periodo histérico
que comprende desde la Revolucién Francesa de 1789 hasta la Primera
Guerra Mundial): dos miembros del colectivo realizaron este trabajo y
reunieron la mayor cantidad posible de material gréfico.

b. Anélisis ideolégico: ;Qué puede significar la pieza de Jarry como critica
social y qué significa para nosotros, hoy, en Colombia? Todo el colectivo
discutié este aspecto, por considerarlo basico.

[ 16 ] Teatro Experimental de Cali / 60 ANOS



c. Andlisis del lenguaje: El lenguaje de Jarry fue comparado con el de los
poetas malditos, con los aportes del dadé y del surrealismo. Un miembro
del colectivo, ayudado por intelectuales de lengua francesa, realizé este
trabajo. Lo complet6 con un breve estudio sobre “la l6gica de Ubu”.

d. Analisis de la fabula: Se hizo un resumen lo més seco y escueto posible de
la fabula y se dividio el texto por escenas. Ademas se resumié el contenido

ideolégico de cada escena, en una sentencia breve.

Todo el colectivo realizd este trabajo. El director de la obra, como miembro
del colectivo, participd en todos los trabajos y, una vez reunidos en sus manos
todos los materiales elaborados, procedié a planear el montaje. El escendgrafo
comenzd a realizar dibujos y la maqueta de escenografia. En este caso, por
circunstancias especiales, la participacion del escendgrafo en el colectivo no
fue tan asidua como es de desear, y los tropiezos que se encontraron luego en
el acoplamiento de texto-montaje-escenografia, se debieron a esta falla. En un
montaje ideal el escendgrafo debe integrar el colectivo y participar plenamente
en el trabajo de equipo. Lo mismo debe ocurrir con el musico, quien, en este

caso, también por circunstancias especiales, no trabajé colectivamente.

3.Los ensayos

El director dirige los ensayos pero debe dar mucha importancia a la creacion
colectiva. La primera etapa de improvisacién es de gran importancia. Aunque
en el TEC, en épocas anteriores, se habian hecho intentos de utilizar la
improvisacién en el montaje, esos intentos habian sido esporadicos, un poco
caprichosos y anarquicos. La improvisacién necesita una base, un punto de
partida muy claro y un objetivo, un punto de llegada no menos concreto. Se
debe establecer que ella es un medio, no un fin, y que no se hace para “darle
algunas ideas al director”, ni para pescar lo que resulte espontaneamente. La
improvisacion es la traducciéon concreta e inmediata de las ideas del texto

Cémo se monta una obra en el TEC (Fragmento)
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en imagenes corporales. Por eso hay que partir de una idea del texto bien
definida y saber qué se quiere decir con la imagen corporal que la materializa.

No podemos decir que en el TEC hayamos logrado manejar esta forma de
investigacion. A este respecto, forzoso es confesar que nos hallamos en una etapa
muy primaria. El colectivo vigila los ensayos (nuestro colectivo, también hay que
decirlo, no lo hace todavia con el cuidado necesario), se retine periédicamente
y hace una critica minuciosa de los mismos, teniendo en cuenta la gran variedad
de aspectos que constituyen la eficacia del ensayo (relaciones director-actores,
factores técnicos, clima general del ensayo, disciplina, ambiente creador,
rendimiento concreto, etc.). El colectivo vigila y critica el montaje, y mantiene el
equilibrio entre audacia y responsabilidad en el montaje.

Conclusiones

a. Impacto en el grupo

Es indudable que esta forma de trabajar nos ha dado mas unidady ha repartido
en todo el elenco la responsabilidad artistica. El primer resultado ha sido la
preocupacion de elevar el propio nivel intelectual en todos los integrantes. Un
trabajo de este tipo exige mas de todos y cada uno, so pena de rezagarse, de
ser sobrepasados por otros. El nivel de las realizaciones sube, por lo tanto, el
criterio general en cuanto a realizacion y objetivos del trabajo se enriquece.

b. El repertorio

Este modo de trabajar le da un verdadero sentido al trabajo que realizamos.
Nos enfrenta a la enorme responsabilidad que tenemos. jDénde se refleja de
modo mas concreto esa responsabilidad? En el repertorio, naturalmente. Por
eso estamos revisando nuestro repertorio. Nuestro deber es crear un teatro
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nacional y elevar el nivel moral y cultural de nuestro pueblo, proporcionandole,
al mismo tiempo, una diversion de la mejor calidad posible. Nuestro repertorio
—cada vez somos mas conscientes de ello— debe, pues, responder a estas

premisas.
De acuerdo con eso, jpor qué escogimos El rey Ubu?

1. Por su contenido y la relaciéon de ese contenido con la situacién actual de
nuestro pais. Ubu es una sétira del aventurismo, del golpismo y una critica de

la violencia, de la corrupcién administrativa y de la impunidad.

2. Es la primera y continla siendo una de las mas avanzadas piezas de
vanguardia del siglo XX.

3. Por su forma y por la multiplicidad de problemas que plantea en cuanto a
actuacion y montaje, es una experiencia nueva para el director y los actores.
Ubu ha sido para nosotros una pieza experimental en el mas profundo y amplio

significado del término. Ya se va escribiendo el texto durante el proceso.

Enrique Buenaventura
1965

Cémo se monta una obra en el TEC (Fragmento)
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50 anos después

Durante los 50 afios que nos separan del momento de la escritura del texto
anterior, solo hemos creado obras originales. Ya no hacemos adaptaciones,
pero aun asi reconocemos nuestras raices.

El colectivo de direccidn es todo el conjunto de actores, incluyendo al director.
Nuestra escritura teatral, hoy por hoy, es original y parte de la materia prima,
que son los actores en accién. Eso si, también hay especialidades que requieren
experiencia en si misma, como la musica y la escenografia. La literatura es una
disciplina muy exigente a nivel personal y por eso los integrantes que escriben
los textos, al final del proceso, son personas que han cultivado este arte, desde
muy jovenes.

Con este método se derroté la costumbre de opinar y discutir. Al descubrir, con
Enrique Buenaventura, que la unidad minima del discurso teatral es el conflicto
y que la materia prima del teatro son los actores en accién, desarrollamos la
técnica de la improvisacion por analogia del conflicto. Es decir que todo el
elenco se concentra en estudiar y analizar el tema escogido, convirtiendo el
texto en un esquema de conflictos, de fuerzas en pugna.

Al descubrir esas fuerzas; los actores, el director y los participantes discuten
la obra a tratar, estableciendo la polémica (del conflicto) como referente
indispensable para entender lo que se esta elaborando. Se escriben fabulas,
en las que el actor hace énfasis en el planteamiento de puntos claves que
ayudan a aclarar el esquema de conflicto. Esto da paso a las improvisaciones
por analogia, alejadas totalmente del texto literario, que exploran, en la
accion, los lenguajes teatrales. De estas nacen nicleos: propuestas espaciales,
proxémicas, kinésicas, objetos, imagenes sonoras, situaciones y embriones

de personajes. Esos nucleos serén los que guian el acercamiento al montaje
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incluyendo al texto literario. Poco a poco, se construye la pieza en relacién
con el publico. Durante toda la etapa de montaje, se abre la posibilidad de

50 afos después

realizar la “visién imaginaria” de un actor que proponga un boceto de puesta-
en-escena de la totalidad de la pieza. Con este método, las improvisaciones
no son caprichosas ni anarquicas. Lo que se habla puede aterrizar en la accion.

Tanto los escenégrafos como los musicos que llamamos para trabajar en nuestro
colectivo son personas que han trabajado con el TEC desde hace tiempo.
En los dos ultimos montajes, nosotros mismos disefiamos y realizamos la
escenografia y el vestuario, pues muchos de nuestros actores se han dedicado

a las técnicas de la imagen visual.

Colectivo TEC
Julio, 2015

[21]
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Su vida pende de un hilo. Comiendo carrofia.
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Prélogo

Volar de aves de rapina en la calle de la amargura.

TRUJAMAN:

Alma timida, antes de penetrar semejantes paramos
inexplorados, dirige tus pasos hacia atrds y no hacia
adelante, asi como los ojos de un hijo se apartan
respetuosamente de la augusta contemplacién del rostro
materno. ;Quién te dice que no has de olfatear, con tus

orgullosas narices anchas y afiladas, la importancia de

este acto?

El Vengador se da a conocer. Se admira en un espejo monumental.

EL VENGADOR:

AVE 1:

AVE 2:

Bello. Bellisimo. ;De qué color son esos ojos? jColor
oscuro! jColor cuchillo! jColor piedral Dos piedras
negras en la verde profundidad de un rio. (Canta)
Yo soy el vengador

todo de negro

en mi caballo blanco.

De noche, bajo la luna,

cruzo los campos.

Yo soy el vengador

todo de negro,

en mi caballo blanco.

No. Dos piedras negras en el fondo de un pozo.
iY el que bebe se envenenal

Ingenuo.

Ignorante.

Su vida pende de un hilo
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Su vida pende de un hilo. En la basura nacen.
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AVE 3:

AVE 4:

EL VENGADOR:

AVE 5:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

AVE 1:

AVE 2:

AVE 5:

TRUJAMAN: 21

Tonto.

Idiota.

iMés hermoso? ; Menos atractivo? ;Para quién?

Loco.

iLoco? ;Dijiste algo asi? Nadie hay mas lucido. ;Sabés
cudl es el colmo de la lucidez? ;La lucidez mas brillante?
iLa locural!

iLoco! Mira, mird hacia aca. Ahora miréd hacia alla. Ahora
mird hacia arriba. ;Me ves? Te conozco muy bien sos
capaz de atrapar a un hombre en tus garras y exprimirle
el jugo en plena calle.

¢Vos acusando? ;Con qué autoridad?

iYo no tapo la mierda con tierra, como los perros y los gatos!
La mierda esté aqui. Soy yo.

¢Quién te entregd un pulpito? ;O un tribunal?

¢Quién te puso toga y te corond con birrete?

¢ Cudl es tu cédigo? ; Te otorgd alguien, también, el derecho
a condenar?

:De cudl derecho hacés gala si no he visto jamas a nadie
mas torcido?

Su vida pende de un hilo
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Su vida pende de un hilo. Dos piedras negras en el fondo de un pozo.
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CORO:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

iTorcido y retorcido!

Estas loco, perdidamente loco, loco de atar, de camisa de
fuerza, de calabozo en el més sdrdido de los manicomios.
iQué clase de sociedad es esta, esta que permite la
existencia de peligros como vos! No merecés otro regalo.
Merecés la muerte.

En realidad, cada vez que matés te corre un escalofrio
por todo el cuerpo, te da fiebre, terror, panico, te corre el
sudor sobre la piel de hielo.

i Pretendés asustarme?

En realidad has muerto y matas para revivir. ;Oiste eso?
;Coémo suena? ;Cruel? ;Muy cruel?

El instinto no es cruel, pero la inteligencia si.

Pero... jno te das cuenta de que estamos filosofando?
iQué querés! jQué buscas!

Aprender algo de cordura.

Pero estés loco.

Quiza.

iNo quiero tener nada que ver con vos! jNo quiero tener

nada que ver con alguien que no sale de si mismo! Eso me
enferma.

Su vida pende de un hilo
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Su vida pende de un hilo. El instinto no es cruel pero la inteligencia si.
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Pasa el Mendigo con la Sofada en los brazos. El Vengador y el Trujaman los

siguen. Los actores cantando “El Vengador” construyen el espacio del sacrificio.

l. Sacrificio

Entra Trujaman, después el Vengador. EI Mendigo deja a la Sofiada en el altar

del sacrificio.

MENDIGO:

CORO:

EL VENGADOR:

MENDIGO:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

iAlguna vez

has sentido

la hermosa sensacion extrafia
-aunque lo dudes

asi es-

de asesinar a tu préjimo?

iHas visto una mujer descuartizada? jEs bella! Un seno
por aqui, otro por alla, un brazo que busca algo, otro

que, lejos, abre y cierra la mano. Abiertas las caderas.

iUna mujer entregadal jDetenida en el goce!

No busqués la muerte.

No busqués la muerte.

Es ella la que nos busca.

Pero depende de cémo se venga.

Yo siempre la estoy esperando. Nos pasamos la vida

esperandola.

Su vida pende de un hilo
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Su vida pende de un hilo. ;Qué dijiste? Yo nada.
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MENDIGO: Pero jquién es usted?

EL VENGADOR: iEl héroe del crimen! jEl angel impulsivo y justiciero!
iEl que decide quien debe vivir y quien no!

MENDIGO: ¢Qué te proponés?
EL VENGADOR: No sé.
El Mendigo ataca y el Vengador lo desarma.

EL VENGADOR: No te hagas ilusiones, nunca me vas a matar.

El Mendigo huye. Al entrar los Caballeros y la Dama, el Vengador se mimetiza.

CORO: iPssst! jPssst! jPssst!
CABALLERO 1: ¢Qué dijiste?

Los Caballeros se acercan a la Sofada.
SONADA: .Yo? Nada.

CABALLERO 1: iSon estupidas! jSon idiotas! Las buenas, las malas, las
bellas, las feas, las nifias, las viejas.

CABALLERO 2: iPsst! jPsst! jHey, nifal
SONADA: ¢No se cansan?

CABALLERO 2: iDe qué?

Su vida pende de un hilo
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SONADA:

CABALLERO 2:

SONADA:

DAMA:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

SONADA:

DAMA:

SONADA:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

DAMA:

SONADA:

DAMA:
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De andar de aqui para alla, de alla para acd, de aca para
aculla...

¢ Acuqué?

iExplicarle? ;Tendria sentido explicarle? (A la Dama)

:Qué es usted, monja?

Alguien que se preocupa por el préjimo.
Todavia queda gente honesta.

Si yo fuera honesto haria algo.

Y... ;Quién es el préjimo?

Usted es el préjimo.

No necesito lastima.

Le estan tendiendo una mano y ella la desprecia.
i Sera que esas locas caritativas existen todavia?
Descarada, cinica, perversa.

Tome mi tarjeta. LIdmeme en un momento de desesperacion.
Pensé que una sefiorona como usted...

No se haga ilusiones. Simplemente soy cristiana.



Su vida pende de un hilo. Tome mi tarjeta - lldmeme.

un hilo

Su vida pende de



EL VENGADOR: Es una ingenua.
SONADA: iEn un momento de desesperacion!

EL VENGADOR: iUn ataque de dignidad! jComo si uno no las
conociera!

Caballero 3 toca a la SoAada.

SONADA: La distancia. Mantenga la distancia. Ustedes no me

inspiran confianza.

TRUJAMAN: Ahora es la gente decente la que tiene que inspirar
confianza.
CABALLERO 3: iEstupidal jSon una lacral jUna peste! jPerdodnalas, Sefior,

porque no saben lo que hacenl... Pero son indispensables.

Los Caballeros acosan a la Sonada.

EL VENGADOR: Estos caballeros me estdn cayendo mal.

Los Caballeros huyen al ver el Vengador.

EL VENGADOR: Sos hermosa, realmente hermosa y, con ese vestido casi
transparente, veo tu cuerpo. No estas tranquila, no. No
has venido a descansar.

TRUJAMAN: No lo puedo evitar. Lo sigo. Vaya donde vaya, lo sigo.

Fatalmente, contra mi voluntad, porque, de ninguna

manera, puedo soportar lo que hace.
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Su vida pende de un hilo. Los amados de los dioses mueren jévenes.

Su vida pende de un hilo
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EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

SONADA:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

SONADA:

TRUJAMAN:

SONADA:

EL VENGADOR:
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¢Qué buscan tus ojos? ;Qué quieren?

Se podria pensar en una pasién, en una especie de

enajenacién, porque ocurre a pesar de mi...

Usted debe vivir en una casa rica. ;Por qué te perdiste?
iPor qué te dejaste robar? (Al publico) La abuela se
descuida, la nodriza se descuida, los maridos no existen,
a los parientes no les importa. Ellos no nos han parido.
Miran para otro lado y jzas! cuando vuelven los ojos
iNada! jYa no hay nada!

¢Has visto algo peor que la familia?

:Quién sos?

Tu condena, si supieras cémo me duele. Una joven mujer
en toda la flor de su hermosura.

Tu verdugo.
Estds condenada muchacha y yo no puedo prevenirte.
iHay alguien cerca! Siento a alguien cerca.

Deberia irme. Es como una pelicula de miedo y yo ya sé
el final.

iHay alguien? ; Hay alguien cerca?

Célmate. No, no des vueltas. No hay escapatoria.

iQuieta! ;Ves? Eras de cuello fragil. Casi no apreté. Ya



TRUJAMAN:

estas tranquila. Te he evitado lo peor: las arrugas, las
canas, los hijos, la carne fofa, la fealdad que arrastran los
anos. Viviste bella y has muerto bella. Los amados de los
dioses, decian los paganos, mueren jovenes.

Algun dia, algun dia fallas.

El Trujaman baja al altar del sacrificio donde esta la Sofiada

Soy Humano

Como humano te acecho,
maldito préjimo.

Las fieras caminan

con pies de plumas
detras de su presa.

Lo que dejan las fieras

lo descuartizan las hienas.

El resto es de los cuervos

y de las ratas y de los gusanos.

Pero yo soy humano.

Tan humano que te persigo

a ti, humano. Y, si te descuidas
o aun estando alerta, te mato.

No para devorarte
-los canibales son seres sublimes-
no para vengarme, ni siquiera por odio

ni por placer, ni por nada.

Escojo las muertes, perfecciono las armas.

Su vida pende de un hilo
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Su vida pende de un hilo. Lentamente se cierra el circulo del hambre.
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El Sacrificio

Cada vez mi arsenal

es mas completo

ya estoy llegando a la perfeccion.

Lo demuestra el hongo atémico.

La presa da vueltas
y gime con un llanto

que nace en los ijares.

Se retuerce lamiéndose
la herida y va dejando

un reguero de sangre.

Los perros salvajes
han olido la muerte
y salen de los bosques.

Ya las negras aves
de rapifia oscurecen el cielo.

Lentamente se cierra el circulo del hambre.

Il. LOS POMPOSOS

Entran bailando y tocando “Hojas muertas” los Pomposos.

TRUJAMAN:

Y sabré que muchos
reprimidos poetas rechazaran
mis venenosas letras

pero les advierto en su pomposidad

Su vida pende de un hilo
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Su vida pende de un hilo. Aqui le ensefiamos a defenderse contra las armas blancas, las armas de fuego...
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Su vida pende de un hilo. ...y contra las armas secretas.

Su vida pende de un hilo
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que continuaré escribiendo

sin adulacion...

MENDIGO: (Burlédndose)... abominando la belleza

de vuestro planeta

perverso por naturaleza.

Ustedes me quieren hacer creer que viven en las nubes
pero tienen las pezufias en la tierra. Yo, en cambio, sé
que vivo en el infierno. (Los Pomposos atacan al Mendigo,
este les roba la muerte). Siempre debemos contar con la
depravacién de esa mala raza que es la especie humana.

”

Trujaman arma su entremés “Artes marciales

TRUJAMAN: Su vida pende de un hilo.

GEISHA 1: Aqui le ensefiamos a defenderse contra las armas blancas. ..
GEISHA 2: ... Contra las armas de fuego...

GEISHA 3: ...y contra las armas secretas.

El Pomposo 1y la Geisha 1 entran al drea de combate

POMPOSO 1: Mi vida pende, ahora mas que nunca, de un hilo.
GEISHA 1: La suya y la de todos los miserables seres humanos.
TRUJAMAN: ¢Ha practicado?

POMPOSO 1: Si, maestro, he estado practicando pero me canso. ;No

estaré demasiado viejo?
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TRUJAMAN:

POMPQOSO 1:

TRUJAMAN:

POMPQOSO 1:

TRUJAMAN:

POMPQOSO 1:

TRUJAMAN:

POMPQOSO 1:

Uno decide su propia edad.

.Y el almanaque?

Es un papel. Un papel con unos nimeros.

.Y el cuerpo? El cuerpo jno envejece?

Ni envejece ni muere.

Dios lo oiga.

Ya sabe todas las posiciones. jTome la terceral

De todos modos ese papelito, el almanaque, con sus
numeritos, me aterra.

La Geisha 1 saca al Pomposo 1 del drea de combate. Entran la Geisha 2 y el

Pomposo 2.

TRUJAMAN:

GEISHA 2:

No importa

si es tu enemigo,

ni mucho menos tu amigo,

al que traicionas

sin testigos, ni conciencia
todo depende

de tu furia y la destreza

con la cual te comprometes
a terminar dichosa existencia.

Usted vive solamente para afuera.

Su vida pende de un hilo
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Su vida pende de un hilo. Mientras oyes los consejos de los sabios no bajes la guardia.
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POMPOSO 2:

GEISHA 2:

POMPOSO 2:

GEISHA 2:

POMPOSO 2:

TRUJAMAN:

POMPQOSO 2:

TRUJAMAN:

GEISHA 2:

POMPOSO 2:

GEISHA 2:

POMPOSO 2:

TRUJAMAN:

POMPOSO 2:

GEISHA 2:

No le entiendo.

(Le da un golpe) ;Entendi6?

No me esperaba eso de usted. Maestro, fue un golpe bajo.
Si viviera para adentro, nadie podria sorprenderlo.

Pero usted me sorprendié desde afuera.

Tome la segunda posicién. No olvide, las manos bien
abiertas en sefal de amistad. ;Ve? Usted mismo se
golped. Se lanzdé con més impetu del necesario.

¢Puedo descansar un poco?

iClaro! Pero cobro més por el descanso.

Es como un taxi. Si rueda cobra, si debe esperar cobra mas.

iPor qué?

Pierde otras carreras.
Ya conozco su logica.
Pero no aprende.

iAy! ; Me quiere matar?

Mientras oyes los consejos de los sabios, no bajes la

guardia. jBien, estd aprendiendo amigo mio!

Su vida pende de un hilo
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TRUJAMAN:

POMPQOSO 3:

GEISHA 3:

POMPOSO 3:

GEISHA 3:

POMPQOSO 3:

GEISHA 3:

POMPOSO 3:

TRUJAMAN:

POMPQOSO 3:

TRUJAMAN:
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No seas cobarde

al hacerlo

ya que tu contrincante
aprovechard un momento
y con agiles movimientos
acabaré contigo sin pensar
dos veces la acometida
diciéndote burlonamente:

lo siento.

Me ha podido romper el cuello.

Soy su enemigo y su amigo al mismo tiempo.
Pero la amistad no es mucha.

La amistad es rigor, no tolerancia.

Le tolero todo vy, el dia que no aguante, se las cobro
todas.

Uno no debe cobrar nada.

Bueno, lo digo en un sentido...

... vengativo. Sabio es aquél que hace todo y no se aferra
a nada. No se aferra a los resultados de sus realizaciones.
No olvide la leccién del sabio. Lo fuerte necesita lo débil.

Ya lo veo. Se esta propasando.

Unos avanzan, otros retroceden. Unos vencen en la lucha

por la vida, otros sucumben.



POMPQOSO 3:

GEISHA 3:

POMPQOSO 3:

TRUJAMAN:

iPare! jPare! Conozco esos sermones. Soy abogado. jEl
mundo esta lleno de leyes y abogados que ahogan la

justicial jEl hombre es malo, es asesino por naturalezal!
Dios lo hizo a su imagen y semejanza.
Pues se le fue la mano.

Pero no es su culpa
que seas tan torpe,
deberias avergonzarte
si te derrotan

sin ningun fraude.

Es por esto

que te aconsejo

mi amigo,

o asi seas mi enemigo
escucha bien lo que digo,
cuando tengas de frente
tu victima o adversario
no le des ni un respiro
pues tu eres el temerario
y de ti depende

que él muera repentinamente.

El Mendigo y el Trujaman entran al darea de combate.

MENDIGO:

Pero no hay que temer
ni dudar de la maldad,
gracias a que ella

nos libera de la rutina

Su vida pende de un hilo
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Su vida pende de un hilo. El violento muere de su propia violencia.
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TRUJAMAN:

MENDIGO:

GEISHA 3:

MENDIGO:

TRUJAMAN:

GEISHA 2:

MENDIGO:

GEISHA 2:

MENDIGO:

TRUJAMAN:

MENDIGO:

TRUJAMAN:

MENDIGO:

rutinaria y estresante
en la cual sufrimos tanto.

Me preparo para algo muy dificil. O mato o me matan.

El violento muere de su propia violencia. El que esgrime
un pufial termina volviéndolo contra si mismo.

.Y si es el otro el que tiene el pufial?

Tome este. Atadquelo.

jUff! Estoy demasiado viejo.

No. Respira mal. Eso es todo.

Ahora tome esta pistola. Disparele.

No. Esta cargada.

Yo sé lo que le digo.

Bajo su absoluta responsabilidad.

iHagalo! jRapido!

iMaestro! jMaestro! jPor favor! Tengo que escapar de aqui.

Es un truco que le pueden hacer. No se confie nunca. El
ser humano es un asesino innato.

Un dia ese criminal me va a descubrir y necesito estar
preparado para aniquilarlo.

Su vida pende de un hilo
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TRUJAMAN: Tenga cuidado.
MENDIGO: Es un juego.
TRUJAMAN: Con esa bestia no hay juego que valga. Es muy habil.

Fin del entremés. Los Pomposos cantando “El Sacrificio” recuperan la
muerte Entrevista de pomposos.

MENDIGO: :Qué vio?

Su vida pende de un hilo. ;jVieron algo? si le preguntan niégenlo.
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POMPOSO 1:

MENDIGO:

POMPQOSO 3:

MENDIGO:

POMPQOSO 2:

MENDIGO:

Yo, yo no vi nada. Nada. Absolutamente nada. Soy miope.

Soy sordo.

¢Usted qué vio?

No vi, no oi, ni supe, ni me di cuenta.
.Y usted?

Soy sordo, mudo y ciego.

(Al publico) ;Vieron algo? Si les preguntan, niéguenlo.

iNo vieron nadal!

Incineracién de Pomposos.

MENDIGO:

AVE 3:

AVE 2:

La presa mira en torno.

No conoce la muerte

solo siente la vida que se apaga.
Lame y traga su sangre

sus flancos se hunden

y sale un dltimo bramido.

Se le inundan de lagrimas los ojos,
un temblor la sacude desde
la testa hasta los cascos...

...y la posee la muerte,
con un placer lleno de estertores,
y gemidos y llantos.

Su vida pende de un hilo

[53]



Cancién de la suerte

Dicen que el que nace lleva
bajo el brazo la mortaja.
Mas bien lleva una baraja
de naipes y en vida juega
con copas, oros y bastos.

No sabe si pierde o gana.
Un dia sube y otro baja.

lll. EL LEVANTAMIENTO

MENDIGO: Ayudame cual Virgilio
para emprender
el intrincado camino
a través de los circulos tenebrosos,
donde tu antorcha
puede ser mi guia
iluminando aquella senda prohibida.

EL VENGADOR: Aqui nadie nos encuentra.
MENDIGO: ¢Qué? ;Quién anda aqui?

EL VENGADOR: Eso no importa. Soy el que lo juzga.
MENDIGO: ¢ Por qué?

EL VENGADOR: Porque usted juzgd y condend.

MENDIGO: ¢Y usted? ;No dice que me esté juzgando? jLIéveme

ante la justicia, entrégueme!
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Su vida pende de un hilo. Usted y yo sabemos que la Unica justicia es la divina.

Su vida pende de un hilo
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EL VENGADOR:

MENDIGO:

TRUJAMAN:

OFICIAL:

ENCARGADO:

OFICIAL:

ENCARGADO:

SECRETARIO:

ENCARGADO:

OFICIAL:

ENCARGADO:

OFICIAL:
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Usted y yo sabemos que la Unica justicia es la divina y
que ambos estaremos mas pronto que tarde ante ese
tribunal.

No quiero sermones.

Sin altanerias. Lo podés enfurecer y termina el juicio.

iNo toquen nada! Rapido. jNo quiero curiosos!

Es un paraje solitario. Un callejon oscuro que rodea la
ciudad. Los curiosos tardaran en llegar.

La muerte los atrae como a las moscas, a los gusanos y a

los gallinazos.

Ya deberian estar acostumbrados.
;Quiénes?

Los curiosos.

Serad siempre el mejor de los espectédculos. Siempre
tendrd publico. ;Conoce a ése?

Este, que la muerte dejé mas flaco, era llamado “el
Zancudo”. Sus picaduras eran mortales y dicen que le

gustaba la sangre.

A todos estos les gusta.



Su vida pende de un hilo. Los pocos afios que pasé fuera de la cércel los gasté en robar y matar.

un hilo

Su vida pende de



ENCARGADO:

SECRETARIO:

ENCARGADO:

OFICIAL:

SECRETARIO:

OFICIAL:

ENCARGADO:

OFICIAL:

ENCARGADO:

OFICIAL:

ENCARGADO:

SECRETARIO:

ENCARGADO:
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Pero a éste le gustaba el sabor. Siempre la paladeaba.

Era medio vampiro.

O me equivoco o éste es “el Piojo”.

iEl Piojo! Los pocos afios que pasé fuera de la carcel los
gasté en robar y matar. Al que le ponia el ojo podia darse
por condenado.

Hacia respetar su territorio.

Creo que matd mas intrusos que gente.

iMe hace reir! Sale usted con cada cosa.

Lo rapabamos y, en la cabezota rapada, tenia siempre
liendres. Se las arrancdbamos con pinzas y una vez le
echamos tanto kerosene...

:Qué le echaron?

Veneno, veneno para esos bichos. Lo bafiamos y se

envenend.
Y no lo dejaron morir.

Los médicos cuidan mas a estas ratas que a un ser
humano.

iListo! Argemiro Miranda, sin oficio ni beneficio.

Evangelino Nazanyez.



OFICIAL: Terminen el levantamiento. EE
TODOS: Hay dias con la buena suerte E
y hay otros dias con la mala. 3

No diga si usted esta arriba
que de alli nadie lo baja.

No sabe si pierde o gana.
Un dia sube y otro baja.

Su vida pende de un hilo. Porque nadie nunca sabe dénde la suerte lo espera, donde la muerte lo aguarda.

[59]



Parta el naipe, ahora baraje,
guarde una carta en la manga,
porque nadie nunca sabe
doénde la suerte lo espera
dénde la muerte lo aguarda.

No sabe si pierde o gana.
Un dia sube y otro baja.

TRUJAMAN: Domina la bestia

de tu adversario querido
sobreviviendo al destino,
corajemente dando lucha
al brillante cuchillo
estrechado en tu mano,
queriendo devorar

su semblante sano.

EL VENGADOR: Yo no regalo la muerte. La reparto, la administro, la
distribuyo. ;Quién te autorizé a vos para entrometerte?

TRUJAMAN: Tiene su propio cédigo penal.

MENDIGO: Jamas imaginé que la muerte tuviera duefo.

EL VENGADOR: Lo tiene y, usted, es un ladrén.

TRUJAMAN: En una época les cortaban las manos. En otros lugares y
tiempos, la cabeza. Nuestro héroe va mas alla del ojo por

ojo y diente por diente de las Sagradas Escrituras.

ENCARGADO: “El Empedrado”
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OFICIAL: ;Cémo?

ENCARGADO: Se le endurecieron las viruelas. Agujeros y granos. Por
eso se tapaba la cara.

SECRETARIO: iEl enmascarado de sedal

ENCARGADO: El mismo. Maté sefioras sélo para robarles las
medias.

TODOS: Que a lo mejor donde cree

que le va a llegar la suerte,

Su vida pende de un hilo. Ahora confiese.

Su vida pende de un hilo



EL VENGADOR:

MENDIGO:

EL VENGADOR:

MENDIGO:

EL VENGADOR:

MENDIGO:

EL VENGADOR:

SECRETARIO:

ENCARGADO:

SECRETARIO:

OFICIAL:
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lo que llega sin ruido
y sin aviso es la muerte,

pues nunca oy6 la campana.

No sabe si pierde o gana.
Un dia sube y otro baja.

La vida es un vicio. La vida es un vicio del cual no es facil

liberarse.

Una esclavitud.
Ahora confiese.
Tuve que hacerlo.
¢Quién lo obligd?
Nadie.

iNo comparto el poder con nadie! No se meta en mi area.

iVayase a la mierdal!

Y... jeste?

Este pobre diablo era apodado asi: el Diablo. Toque,
toque, capitén. Tiene dos cuernitos y, en la oscuridad, le
brillaban como dos luciérnagas.

Toque, toque, capitan.

Cuentos.



ENCARGADO:

TODOS:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

El hecho de ser tuerto le favorecia la punteria y, siendo

manco del brazo izquierdo, no fallaba con el derecho.

Usaba una escopeta recortada para llenar las caras de
sus victimas con perdigones. Las dejaba irreconocibles.

El que juega siempre arriesga,
estd entre el riesgo y la trampa,
entre el oro y la miseria,

entre el muro y la navaja,

quiza triunfa, quiza escapa.
iNo sabe si pierde o ganal
(Cantando). Yo soy el vengador...

Ya teniendo en tus manos
su existir atrapado,
enséfale ante un espejo
su cuerpo maltratado.
Cantale una cancién

o recitale un poema

con frases reconfortantes

donde olvide sus problemas.

El Vengador desarma al Mendigo.

EL VENGADOR:

MENDIGO:

TRUJAMAN:

Ya puede contar su cuento. Cuente, cuente no mas.

iEs terrible! {Es algo espantoso! jMateme! No, no me mate.

Por Dios Santisimo, no me mate.

Y llora. Llora como un nifo.

Su vida pende de un hilo
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Su vida pende de un hilo. No hay pena en forma legal ;no? pues muy sencillo, uno la aplica.
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Su vida pende de un hilo. Yo soy el vengador, todo de negro, en mi caballo blanco.

Su vida pende de un hilo
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EL VENGADOR:

MENDIGO:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

OFICIAL:

ENCARGADO:

SECRETARIO:

ENCARGADO:

SECRETARIO:

ENCARGADO:

SECRETARIO:

OFICIAL:

ENCARGADO:
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No quiero sacarle |a historia de las tripas.

El destino de esa gente era morir a manos de un justiciero
como yo. Es gente que no tiene remedio. No hay pena
de muerte en forma legal. ;No? Pues muy sencillo. Uno
la aplica.

Pero no cualquiera.

Los escogidos.

Vamos. Ya empiezan a llegar curiosos. jSalgan de aqui!
iAhuequen! jLos quiero lejos!

Cayetano Cuero.
¢Cayetano qué?

Cuero, cuero renegrido y agujereado. No quiere cerrar

los ojos, Se los cierro y los abre. No quiere irse.

Sigue mirando la muerte. Dicen que los que mueren sin

saber por qué, abren los ojos en la fosa.
De todos modos ya no ve.

No ve ni lo que hablamos.

Usted sale con unas...

Las gentes de malmorir llegan asustadas al otro lado.



OFICIAL:

ENCARGADO:

SECRETARIO:

iSanto Dios Bendito!

iHagase tu voluntad! La muerte encarga su carne como

cualquiera.

Y les llega porque les llega.

Los encargados terminan el levantamiento y, cantando, se llevan los cuerpos.

IV.LEY DE FUGA

El Mendigo enfrenta al Vengador

EL VENGADOR:

MENDIGO:

EL VENGADOR:

MENDIGO:

EL VENGADOR:

MENDIGO:

EL VENGADOR:

MENDIGO:

Estés loco.

Aferrarse al propio destino es, para mi, la mejor sefial de

buen juicio.
Y... ilos dedos?

Un bellaco con colmillos de tigre. Traté de taparle la boca

y se me llevé dos dedos.

Tiene gracia. ;De verdad fue un mordisco?
Una tarascada, una violenta dentellada.
Y... ;se los tragd?

Enteritos. En el hospital hicieron después los cortes asi

como ve. Bien pulidos. No lo harian mejor en un salén

Su vida pende de un hilo

[67]



Su vida pende de un hilo. Es generoso con la vida y con la muerte.

[ 68 ] Teatro Experimental de Cali / 60 ANOS



EL VENGADOR:

MENDIGO:

EL VENGADOR:

MENDIGO:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

MENDIGO:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

de belleza. (El Vengador le apunta con la pistola) jMe va
a matar?

Quien pregunta aqui, soy yo.

Necesito saberlo.

iNo ha hecho testamento?

Dejo tres mujeres. Cada una con un hijo.
Es generoso con la vida y con la muerte.
.Y es sustanciosa la herencia?

Mas o menos.

Més bien mas que menos, pero no habrd amasado esa
fortuna matando sin permiso Unicamente. Te voy a dar
una oportunidad. La ley de fuga. Echa a correr. (Lo mata)

Estas pautas que te ensefaré
a continuacion

son para realizarlas

con subita pasion

y procura hacerlas

con mucha dedicacion,

asi que ponte a prueba

o seras tu el que lleva.

Por eso pon mucho cuidado
ya que te juegas

una apuesta ante el destino

Su vida pende de un hilo
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EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

y si no crees en el azar

es mejor rezar

pues los dados te tocara lanzar;
conserva la modestia

y realiza seguro la tarea

o te llevards un muerto a cuestas.

iEnano de mierda! ; Qué pretende usted? ;Qué busca?
Virgilio, he presenciado casi todos tus crimenes pero,
este, este crimen contra alguien que solamente te hizo

competencia, me parece cobarde, ruin, miserable.

iHoy es mi dia! jHoy es el dia de encontrarme con los

locos!

Pues, ese loco, tan loco como querés, tenia razén.

¢ Tendré que acabar con todos los locos?

Sos demasiado racional como para pretender el

exterminio de los locos. Hay algo que salva a los locos.

No nos importa la muerte.

El Trujaman se lleva el cuerpo del Mendigo. El Vengador sale tras él.
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Cancién de la mufeca

A la mufieca le falta
una manita:
iPobrecita la muneca
sin manita,

pobrecital

A la mufieca le falta
otra manita:
iPobrecita la mufieca
sin la otra manita,

pobrecita!

A la mufieca le falta
una patica:
iPobrecita la muieca
sin la otra patica,

pobrecital

A la mufieca le falta
la cabeza:
iPobrecita la mufieca
sin manitas,

sin paticas,

sin cabeza!
iPobrecita!
iPobrecital!
iPobrecita!

Su vida pende de un hilo
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Su vida pende de un hilo. Soy tu verdugo.
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V. LA MUNECA

Aves de rapifia jugando con “A la muneca”. Entra el Vengador.

EL VENGADOR:

VIRGEN:

TRUJAMAN:

VIRGEN:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

VIRGEN:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

VIRGEN:

EL VENGADOR:

VIRGEN:

No te hagas ilusiones. No hay salida.
Pero... jqué pasa?

Son preguntas indtiles.

;Quién es usted?

Més preguntas indtiles.

Soy tu verdugo.

Mi... ;qué?

Y, de algin modo, tu amante. Va del amor a la sangre

como un péndulo.

Ver-du-go. Las nuevas generaciones no conocen su
propia lengua. Tienen un vocabulario tan restringido
como sus cerebros.

Ella entiende, pero estd ganando tiempo.

Restrin.. jqué?

;Sos tonta? ;O... astuta?

Hay alguien mas en este encierro. Siento que hay alguien
mas...

Su vida pende de un hilo



Su vida pende de un hilo. Tiene razones que la razén no entiende.
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EL VENGADOR:

VIRGEN:

EL VENGADOR:

VIRGEN:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

EL VENGADOR:

VIRGEN:

EL VENGADOR:

TRUJAMAN:

VIRGEN:

EL VENGADOR:

VIRGEN:

EL VENGADOR:

Nadie.
No entiendo... {Créame que no entiendo!

Deje de buscar, deje de corretear. Es como una tela de

arafia. Mientras mas se agita mas se enreda.

Y... jpor qué yo?

No sea pretenciosa. No la escogi. La atrapé, no mas.
Tiene razones que ninguna razén entiende. Es indtil
todo lo que haga. Lo calcula todo. Hasta el mas minimo
detalle.

¢ Cuantos afos tiene?

Quince.

Parece de trece.

O de doce.

Catorce.

¢Es virgen?

Si.

Excepcional en estos tiempos de perversion. jVirgen y
martir! jDesvistase! ;Quiere que la desvista yo?

Su vida pende de un hilo



VIRGEN:

EL VENGADOR:

VIRGEN:

EL VENGADOR:

VIRGEN:

EL VENGADOR:

VIRGEN:

TRUJAMAN:

VIRGEN:

EL VENGADOR:

VIRGEN:

TRUJAMAN:

VIRGEN:

TRUJAMAN:
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iNo! jNo voy a desvestirme! jSuélteme!

Tiene buenos dientes. Muerda, muerda un poco mas,

arane.

iAuxilio! jSocorro!

iCallese! Los aullidos dafian las tragedias. Amo la tragedia
y la tragedia es silenciosa como una fiera que sigue su
presa, como un pitén arrastrdndose en la selva para
atrapar un pajarito... Usa ropa interior muy fina.

Bueno. ;Ahora me deja ir?

Viven a prisa. Demasiado a prisa.

¢Qué le he hecho yo a usted?

Nada. Sus victimas no necesitan hacerle nada.

iLe hice algo?

Agradarme.

Y eso... jes malo?

iEs perverso!

¢Hay alguien por alli? ; Alguien que le impida a este loco
asesinarme?

Eso, niyo lo sé.



VIRGEN:

EL VENGADOR:

VIRGEN:

EL VENGADOR:

iAlguien hablé!
Nadie puede ayudarte.
Pero... jpor qué? ;Por qué? ; Por quée?

iNo corras! jNo te escondas! iSi querés una muerte de
rata, la vas a tener! jLas ratas mueren en los escondrijos!

La Virgen se escurre detras de un telén de llamas.

TRUJAMAN:

:Oyes ruidos en las afueras?

No te asustes

porque estan llegando ellas,
esperando a la bella calavera

para exhibir carrofieras

sus picos y plumajes.

No espantes a las dichosas amigas
ya que son unicas testigas,
disfrutando del desmembramiento

aguardan a que llegue su momento.

El Vengador atrapa a la Virgen y forcejean entre llamas.

Ahora hazle beber a la sufrida

un menjurje de clavos y veneno
siendo en ese momento su duefio
acariciale y dile que no es bueno
gritar tanto como un chiquillo

pues se agotan los uUltimos suspiros
y es mejor que guarde un respiro

para que pueda morir tranquila.

Su vida pende de un hilo
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VL. LA LOCA

CORO AVES:

LA LOCA:

AVE 1:

AVE 2:
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Si te mira con odio

arrancale los ojos

diciéndole que la amas

dale un beso

avivando la vida

que se va de momentos

y he aqui el paso final,

fiel en su agonia

no la dejes de observar,

ve cdmo la sangre

mana como un rio

mientras lees un cuento

para ninos

muéstrale cémo son de dafinos
tus actos cargados de maldad
cometidos con humildad.

iEsta es la loca! Esta es la loca...

Me apiadé. Me apiadé del insensato que habia cometido
semejante fechoria, no prevista por el legislador y sin
precedentes. Me apiadé porque probablemente habia
perdido el uso de la razén cuando manejé el pufial de

hoja cuatro veces triple surcando en profundidad las

tapias de las visceras.
Esta es la loca, pasa bailando...

... hada recuerda...



Su vida pende de un hilo. Me apiadé porque probablemente habia perdido el uso de la razén.

un hilo

Su vida pende de
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AVE 3: ... o casi nada olvida.

AVE 4: Ha dejado un zapato en el camino y no se da
cuenta.
AVE 3: Largas patas de arafia circulan su nuca.
AVE 1: Son sus cabellos, nada mas.
LA LOCA: Me apiadé pues, si no fuera por locura, su vergonzosa

conducta debia incubar un odio muy grande contra sus
semejantes para encarnizarse asi sobre las carnes y las

arterias de una nifia inofensiva, que fue mi hija.

Los actores cambian el espacio cantando. El vengador y la Loca permanecen
en el escenario.

Cancién del delincuente

Soy

Soy un animal

que trabaja como un hombre.
Soy uno de tantos

que quiere salir a flote,

soy un delincuente

con un ramo de flores.

Jack el destripador

de sefioras apacibles.

A los espectadores.

ACTOR 1: Ustedes, disculpen, esperaban algo sensacional.
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ACTOR 2:

ACTOR 3:

ACTOR 4:

ACTOR 5:

ACTOR 3:

ACTOR 6:

Las aves de rapifa sacan a la Loca, atacan al Vengadory juegan con las visceras.

TRUJAMAN:

AVE 2:

AVE 4:

AVE 3:

AVE 1:

Avisenos con tiempo.

Es mejor que el cine y la television.

Perdonen, pero el cine y la televisién ya no sorprenden.

Se asustan ante el crimen. Hay un cierto,

insoportable, moralismo.

Creen que las imagenes de violencia, producen violencia.

Y es, justamente, al revés.

Ahora vete a dormir
al igual que yo,
después de disfrutar

de esa hermosa situacion. ..
...y tranquiliza tu mente
para que el remordimiento

no te tiente...

...porque en un desespero
te volarias los sesos...

...pudriéndote hasta los huesos.

No olvides antes de acostarte

de abrir puertas y ventanas

para que fluyan las corrientes de aire...

Su vida pende de un hilo
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TRUJAMAN: ...para dejar que se alimenten
las depredadoras sanguinolentas
aborrecidas por la gente
y aunque me creas demente
recuerda que ellas
estuvieron siempre presentes,
acompanandote en lo realizado,
dejandote lanzar los dados.

Vil. TANGO MORTAL

POMPOSO

ENAMORADO

DE LA MUERTE: (Cantando). Y, ahora, ven. Ven, te espero. Ven con tu
justicia salvaje, con tu insoportable deseo de salvar a la
humanidad de Ulceras purulentas.

EL VENGADOR: :Qué es? ;Mujer? Ya no se sabe {Se borré la fronteral!
;Qué sera del género humano? ;Nacerd un marimacho

que se prefie él mismo?
POMPOSO: iLleg6 la hora! Tenemos un raro parentesco.
EL VENGADOR: Si... ¢y qué? (Lo mata)

TRUJAMAN: Deberias descansar
aunque no creas prudente
el dejar aquel cuerpo maloliente
no mientas ante lo que sientes
pues aun contrariando tu voluntad
tu cuerpo desfallecera
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AVE 1:

AVE 2:

AVE 3:

AVE 4:

AVE 2:

TRUJAMAN:

después de haber cometido
crimenes tan atroces

gue para mi son pura diversion.

Su vida pende de un hilo

iPor fin dejaste huellas!

Huellas, montones de huellas.

Mirala en el aire. Has dejado una huella en el cielo.
Mird los surcos sinuosos y concéntricos.

Es como una isla en un mar de blancura.

Ya encontrandonos

como muertos durmiendo,

el sufriente se retuerce de momentos
acercandose lentamente a la muerte
desea impaciente

bailar con la calavera reluciente.

Ha muerto condenado

mientras dormiamos placidamente
dirds que te has perdido lo mejor

pero la verdad es que es mejor lo peor,
diré por peor lo que cometimos

en las victimas que elegimos.
Cumpliendo la doncella su labor,

llevdndose al desdichado con amor

dice a sus amigas una Ultima peticion:
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Las aves de rapifia matan al Vengador y rodean al Pomposo que exhibe la

muerte.

POMPOSO: iDevoren ese cuerpo durmiente
sacandole los ojos como al sufriente.
Arranquenle las carnes ferozmente
y burlense de ese maldito
haciendo de esta masacre un hermoso rito
para que aprenda entre sus gritos
que quien da la sentencia y el veredicto
soy yo sin mediador,
respetando mi labor
enaltecida en el dolor!

Las aves de rapifa sacan el cadaver del Vengador cantando.

CORO AVES: Ya vienen husmeando
los coyotes y los lobos,
vienen por un atajo secreto.

Marchan los ejércitos de hormigas

coronadas de laureles
y en el lodo pululan los gusanos.
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EPILOGO

TRUJAMAN:

Ruego al cielo que el espectador, animado vy
momentaneamente tan feroz como lo que ve, encuentre,
sin desorientarse, su camino abrupto y salvaje, a través
de las desoladas ciénagas de estas imagenes sombrias y
llenas de veneno, pues, a no ser que aporte a su lectura
una légica rigurosa y una tension espiritual semejante al
menos a su desconfianza, las emanaciones mortales de
este espectéaculo impregnaran su alma lo mismo que hace
el agua con el aztcar. No es bueno que todo el mundo
vea este espectaculo; s6lo algunos podrén saborear este
fruto amargo sin peligro. En consecuencia, dirige tus
pasos hacia otro punto del horizonte y emprende asi otro

camino mas seguro y filoséfico.

FIN

Su vida pende de un hilo
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Su vida pende de un hilo. Burlense de ese maldito, haciendo de esta masacre un hermoso rito.

[ 86 | Teatro Experimental de Cali / 60 ANOS



Este libreto condensa el proceso de creacién del colectivo del Teatro
Experimental de Cali Enrique Buenaventura en el ano 2014. Los integrantes del
elenco son: Jacqueline Vidal, Maira Garcia, Daniela Rodriguez, Ménica Méndez,
Serafin Arzaméndia, Sebastian Castillo, Alejandro Cabal, Fernando Reinosa y
Daniel Gomez.

La escogencia de textos literarios de Enrique Buenaventura, Lautréamont, Daniel
Gomez, se hizo durante la invencion de la puesta en escena con participacion
de todos y el impetu de Daniel.

Esta obra se estrend en el Teatro Experimental de Cali Enrique Buenaventura,

el viernes 28 de noviembre del 2014.

Su vida pende de un hilo
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REFLEXIONES ACERCA DEL
MONTAJE DE

SU VIDA PENDE DE UN HILO



UN OASIS

i encuentro con el teatro buenaventuresco, luego de atravesar el
desierto del teatro pseudoclasico-escolar por un lado y de la comedia de
costumbres del teatro burgués por otro, significd el nacimiento de una forma
de teatro vivo. Un lugar donde, a pesar de la torpeza y la ignorancia, uno puede
jugar en el espacio inventado exclusivamente para hacer teatro. Jugar de verdad
con el cuerpo, el espiritu y el alma para construir una hermosa mentira capaz
de sacudir la torpeza y la ignorancia del sentido comdn; encarando, sin fines
moralistas, las inquietudes més algidas y los acontecimientos méas desafiantes
del aqui y ahora que habitan el espacio tridimensional, donde los actores en

accién son la materia prima que se va moldeando hasta edificar una obra.

Tanto para el director como para el actor, dejan de existir los compartimientos
yuxtapuestos: la literatura, la expresion corporal, la sonoridad (musica y texto
oral), la escenografia, la utileria, el vestuario y el maquillaje, los estudios
paralelos y el llamado trabajo de mesa. La nocién de creacién colectiva se
habia ido forjando en los primeros 20 afios, no solo en el montaje de obras
y los estudios propios de la actividad teatral, sino en la lucha feroz que dio
Enrique desde que empezd a formar actores que asumieran no sélo la parte
fisica de la obra sino su “metafisica”, como dice Antonin Artaud.

En los dltimos afos, los integrantes del TEC son conscientes de heredar 40
afos de trabajo, en los que el método de creacion colectiva se ha convertido
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en un incentivo para el estudio apasionado de la historia, la antropologia y la
linglistica contemporaneas. Lo que nos impulsa no es el deseo de erudicién,

acerca del

sino la necesidad de luchar contra la autoridad del sentido comun vy la

avalancha de informaciones pseudo-sociolégicas y opiniones psicologistas.

Cultivar todos los lenguajes del teatro de tal modo, que los sentidos nacidos

Refl

en el escenario alrededor del tema escogido se perfeccionen y se acomplejen

durante el proceso de creacion.

En la actualidad, los actores son también escritores, directores, musicos y
escenodgrafos, entre otras disciplinas. La dindmica de la creacién colectiva
nos permite encarar y explorar una nueva via que llamaremos dramaturgia

colectiva. El dramaturgo es el colectivo en accion.

Jacqueline Vidal
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EIMETODO

[ nacimiento del montaje de una obra, la gestacién de una nueva creacion,
es una practica de tiempo completo y dedicacion exclusiva que se realiza,
diariamente, en el taller de creacién experimental del Teatro Experimental de
Cali. Alli empezamos a generar, encontrar y desarrollar un nuevo gesto, una
metéafora que nos transporta y nos lleva a otro tiempo, a otro espacio real e
imaginario, en un viaje experimental de improvisaciones por analogia. Poco
a poco encontramos, elaboramos, construimos y estructuramos un discurso
artistico sobre un tema en concreto, que se produce en un contexto social
determinado y que es parte de un conflicto donde las fuerzas en pugna se
enfrentan, gracias a una motivacién que se dispara, con las improvisaciones,
hacia las profundidades en busca de lo oculto, lo reprimido. Lo que se libera'y
se materializa en |la expresién hace que ese desconocido, llamado inconsciente,
se vuelva materia prima y sustancia en la construccién de la partitura de la
obra, secuencia por secuencia, situacion por situacion, acontecimiento por
acontecimiento, accién por accion. La simultaneidad de expresiones en el
teatro logra que los lenguajes reales e imaginarios -como el espacio/tiempo,
proxemia, kinesis, pintura, sonido, musica, objetos, literatura y escenografia,
entre otros- se sincreticen. De esta manera, la obra se perla de sentidos y los
signos se vuelven iconos en la intertextualidad de los lenguajes, tanto verbal
como no verbal.

Sin duda, uno de los mayores aportes del maestro Enrique Buenaventura y de
la maestra Jacqueline Vidal al movimiento del Nuevo Teatro, tanto nacional

como internacional, es una metodologia de trabajo que se basa en la creacién
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colectiva. El método, desde su publicacion, en 1972, ha sido utilizado por
grupos a lo largo y ancho del continente, teniendo mas difusién que cualquier

otro método, dentro del contexto del Nuevo Teatro.

El método parte de un proceso dinamico, que se ha ido transformando
y modificando de acuerdo a las necesidades del grupo en cada etapa del
desarrollo del trabajo. También se puede decir que es una forma organica y
estructural de dividir el texto, que no sigue las formas convencionales, sino
una divisiéon que lo hace manejable desde el punto de vista del actor. Este, a
su vez, lo escribe en el escenario con el cuerpo, con el espacio, con el ritmo,

con las imagenes.

El proceso de creacién colectiva tiene varias etapas o niveles distintivos: la
investigacion y elaboracion del texto; la division del mismo, con su respectivo
anélisis critico; y la presentacion ante el publico, que incluye la sintesis dialéctica
del espectaculo. Solo si el método es conocido y manipulado por todos los
integrantes del grupo, y aplicado de modo colectivo, se garantiza la realizacién

de una verdadera creacién colectiva.

Para nosotros el teatro sigue siendo una imbricaciéon de textos verbales y no
verbales, cuya finalidad es la relacion efimera entre actores y espectadores.
El momento efimero de la representacion es lo fundamental y creemos que

engendra todos los otros lenguajes del espectaculo teatral.

Serafin Arzaméndia

acerca del

Refl
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UN RIESGO Y UNA AUDACIA

er actor y formarte en un teatro culpable de engendrar una alternativa
diferente al teatro que se desarrolla como oferta cultural es un riesgo y una
audacia. Este riesgo se agudiza y se desvanece cuando aparece la “accién”.
De aqui parte él: camina, habla, mira, rie, salta, abandona, irrumpe, examina,
trabaja su cuerpo y reacciona; concentra su respiracién y alimenta su mente,
la agita, remueve, olvida y comparte toda expresién, en comunién con un
espacio vacio o lleno de elementos: objetos, vestuarios, edificios... Todo esto
sucede en planos diferentes, cuando la accién se hace sentido.

Es bueno conocer cada proceso desde la investigaciéon para entender cémo
se lleva a cabo y qué efectos tiene la presencia de uno en relacién con lo que
se realiza. En mi caso, puedo atribuir esta travesia a la primera experiencia
que tuve realizando el traspaso de una poesia a la accién teatral. Partiendo
de un poema, (Cancién Ill “Ya hice lo que podia” de Enrique Buenaventura,
archivo CITEB) donde se expresa un tema que nos importa, aplicamos el
concepto: “acto de habla” (Teoria de los actos de habla de Searle y Austin).
Senti, entonces, deseo por descubrir cémo se realiza una obra de teatro desde
un punto de vista controversial.

El “método” de participacion colectiva dibuja el rumbo hacia el cual se dirige
el grupo, poniendo en tela de conflicto el tema evocado por un texto (no
forzosamente escrito). Las analogias se ejecutan en las improvisaciones para
que surja una forma a través de las relaciones establecidas en el espacio, las
cuales permiten engendrar una visién que concreta y transforma las acciones y

las situaciones que se van a desarrollar.
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La formacion del elenco del TEC es compleja y experimental. El elenco pone
a prueba lo aprendido, en desafios donde se explora con delicada destreza
y confianza: direccién, puesta-en-escena, luminotecnia, escenografia, musica,

pintura, escritura de texto literario, vestuario y utileria, entre otros.

Hablar de dramaturgia nos lleva a conocer todos y cada uno de los sentidos
expresados en relacion directa con la accion. En el Teatro Experimental de Cali,
se le da posibilidad al que llega de saber o conocer todo lo que concierne
al proceso. Cada quien escoge dénde enfocar su impetu para permitir el
desarrollo del trabajo en grupo, sin olvidar que de él también depende la

fluidez de este.

Cuando un tema cala en la mente de los integrantes del elenco y encuentra su
expresion en algln un texto artistico (literario, musical, pictérico) que puede
disparar la imaginacién popular, alguien se atreve y decide llevar a cabo la
puesta en escena hasta el final, contando con la aprobacién de todos los
miembros del grupo. Es decisién de él escoger con quiénes explorar esta
creacién: actores, escenodgrafos, luminotécnicos, escritores y musicos. En
general, son los mismos actores los que realizan dichas tareas, convirtiéndose
en autores, sin olvidar que el nacimiento y la asignaciéon de todas estas
expresiones se da en la accion. Todos son participes en la escritura de la obra.
Cuando hablo de escritura, me refiero a la totalidad: asumir, construir y destruir,
crear y transformar, borrar y proponer, evitar la confusiéon, aunque siempre un
poco de confusién es buena para aclarar las dudas.

Su vida pende de un hilo, obra iniciada en junio de 2012, se adentra en el tema
de la maldad y el mito del vengador, ese ser que busca la justicia por mano
propia. El proceso de montaje se inicia a partir del texto La Huella, de Enrique
Buenaventura. La cuestion, poco a poco, va tomando sentido y nos lleva a
explorar otros textos alusivos: Crénicas de la vida bandoleray Punto de quiebre,
de Pedro Claver Téllez; Una temporada en el infierno, de Arthur Rimbaud; Los
cantos de Maldoror, de Isidore Ducasse, también conocido como el Conde de
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Lautréamont; Humanismo y Barbarie y No mataras, de Enrique Buenaventura;
Cuentos de horror, de Edgar Allan Poe; Amor y libertad, de Robert Desnos; y

La causa secreta, de Joaquim Maria Machado de Assis.

En una segunda fase o etapa del montaje, el grupo afina su decisién y emprende
la puesta-en-escena a partir de tres textos que son los pilares fundamentales
para el trabajo: La Huella de Buenaventura, Los cantos de Maldoror de

Lautréamont y Aires de maldad de Daniel Gémez.

Finalmente, después de muchos ensayos, se estrend Su vida pende de un hilo.

Daniel Gémez
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SIN PERDON NI REMORDIMIENTO

ara la puesta en escena de Su vida pende de un hilo partimos del texto La
huella del maestro Enrique Buenaventura. Durante el afio 2012, empezamos las
improvisaciones y, a medida que se llevaba a cabo el proceso de investigacion,
aparecio el tema central el mito del vengador y nos fuimos en caminando hacia
la busqueda de otros autores no por serle infiel al poeta que nos inspira dia
a dia, para fortalecer ese mito. Entre varios autores, nos encontramos con
Pedro Claver Téllez, uno de los cronistas mas importantes de Colombia, y con
poetas contemporaneos como Robert Desnos, Joaquim Machado de Assis,
Rimbaud, Edgar Allan Poe y el Conde de Lautréamont.

Todo proceso de montaje lleva consigo riesgos, el estar en la cuerda floja nos
impulsa a dar el salto y Su vida pende de un hilo no fue la excepcién. Es
importante rescatar el hecho de que, a medida que ibamos construyendo
la obra, tenfamos una relaciéon con el publico, en los tradicionales jueves
buenaventurescos. Esos espectadores experimentales nos alimentaban en
la busqueda del sentido y, en ocasiones, nos hacian replantear y retomar el

trabajo, sin perdén ni remordimiento.

A pesar de que la obra no tuvo apoyo alguno de las entidades culturales
de la municipalidad ni de la nacién, el TEC y el elenco (Jacqueline, Daniel,
Maira, Fernando, Serafin, Ménica, Alejandro, Dalia, Sebastian, Juan Carlos y
mi persona) sacamos adelante la obra con ufias y dientes, pues nuestra Unica
prioridad y exclusividad es el teatro. Quiza Aires de maldad, ese poema escrito
por Daniel Gémez nos llevé a crear, improvisar, jugary, por qué no, a poner los
pies sobre la tierra para poder dar el salto y seguir andando.
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El 28 de noviembre de 2014 estrenamos. En lo personal, no entendia ain
la obra pero, con el transcurrir de las funciones y las lecturas del publico, fui
asimilando la magnitud del evento. Dejé de lado ese sistema que nos maneja,
el gobierno, la religion y hasta la misma sociedad. Tomar justicia por mano
propia. Empecé a entenderlo a él, a ella, a ellos, a aquellos, a nosotros mismos,
los excluidos, los sefialados que, por motivos de fuerza mayor, nos toca vivir o
quiza resistir en una sociedad llena de desigualdades, donde solo se benefician

unos pocos.

Con la publicaciéon de este libro quisiera hacer un llamado a los entes culturales
del pais. El poeta no es profeta en su tierra. Sin embargo, los impetuosos
amantes de un teatro experimental mantienen viva una obra, grande e
integral, que debe ser reconocida y valorada. Debemos entender y sentirnos
afortunados de que Enrique haya elegido esta ciudad para hacer su teatro,

cultivando ese humor negro caracteristico de él.
Nos pone a pensar: ;Qué somos, aqui y ahora?

Daniela Rodriguez
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MANTENER VIVO EL TEATRO

n este teatro, cada vez que una obra se va a montar es por que alguien
dice "yo voy a montar esta obra”. El o ella escogen el texto, el escendgrafo, el
musico... AUn no sabemos qué vamos a hacer y una ansiedad invade nuestra
inteligencia, inquieta nuestras mentes y almas, y nos hace pensar en cémo

asumir ese camino, desconocido pero desafiante.

El elenco actual tiene un alma exigente y avida a la vez. Es insaciable de desafios
inagotables. Un actor propuso montar La huella, de Enrique Buenaventura. No
nos pareci6 descabellado pues, aunque ya se habia montado hace unos afios
con otro elenco, ese montaje se habia construido prescindiendo del método
de creacién colectiva.

Para empezar, nos empapamos con el texto La huella, aun sabiendo que
teniamos que irnos lejos de él. Fueron muchas las lecturas que se hicieron,
pero no todo nace de la palabra escrita, sino que de esa forma llegaremos a
una profundidad que nos permite encontrar un sentido que quiere expresarse.
Otros textos en este proceso, desde los bandidos de Colombia pensando
en el conflicto nacional, hasta esos escritores malditos con su poesia, nos
adentraron a un bajo mundo. Todos nos condujeron, como Virgilio pasea al
poeta, a ese infierno donde no podiamos soltar la antorcha. Fue una temporada
infernal con Rimbaud, Desnos, Lautréamont, Artaud y Machado de Assis. Nos
cantaban acerca de la aceptacion de la maldad y de la relacion con la muerte.
De repente, nacié un detonante que complejizé6 mas el proceso. El director
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nos leybé un poema escrito por él, una propuesta de texto para empezar otra
etapa y que partia de esta pregunta: “¢Alguna vez has sentido la hermosa
sensacion extrafia -aunque lo dudes, asi es- de asesinar a tu préjimo?”.

En el poema, estaba concentrado todo lo que habia pasado en el escenario:
los actores en accion, que son la materia prima del teatro; los conflictos; las
polémicas; las escenas; los errores. Desde ese momento, todo cambié y nos
disparamos a una etapa mucho més ardua, que exigia mas concentracion.
Después de destilar las acciones teatrales, las fuerzas en pugna, las analogias,
las transformaciones y las relaciones con el publico; “el mito del Vengador” se
convierte en el alma de Su vida pende de un hilo, una obra donde el drama
profundo (las calles, la noche, los que asumen la maldad y la justicia a mano
propia) se expresa con una inmensa llamarada que llega hasta el cielo, mientras
las aves de carroiia vuelan, confundiéndose con el negro del humo y de la noche.

Instrumentos que hablan y gritan, que se desgarran; la poesia del canto, todo
el espacio es poesia; habla y es musica, es pintura y seguird transformandose
con el publico, pues son nuevas experiencias para pensar juntos, manteniendo

vivo el teatro.

Maira Garcia
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SE MARAVILLA UNO

ada obra nace de la necesidad de expresar un pensamiento, una
controversia actual, que inquieta a los integrantes del colectivo, al reconocer
un sentido social que pide emerger. El tema de la obra Su vida pende de un
hilo -la maldad y la manera en que se asume- nace de La huella y, a través de
improvisaciones y de la investigacion, encuentra su expresion en el teatro. Asi
fue el proceso de puesta en escena: se consultaron textos, pinturas, musica y
diferentes referentes de todaslas artes, pero sélo amedida que se ibatrabajando
el conflicto en el escenario, se desarrollaba un sentido ain desconocido por
el colectivo. Parece que siempre se termina montando una obra totalmente
diferente a la pensada y es por su misma materia.

Se maravilla uno al entender, poco a poco, lo que esta haciendo, porque esto
no sucede desde el principio. Esa necesidad de entender es justamente lo
que motiva, asi como ver de dénde han surgido todos los signos que, en
el momento de la representacion, condensan un proceso de competencias
intelectuales y fisicas. No hablo solamente de como se va transformando el
texto durante la construccion de la obra. Hablo de cémo la puesta en escena
y los sonidos, por ejemplo, también van “evolucionando”, encontrando una

mejor manera de ser la expresion viva del conflicto escénico.

En el proceso de esta obra, se indagaron clasicos cinematograficos que tratan

este tema. El gabinete del Dr. Caligariy Nosferatu guiaron al colectivo a través

del expresionismo aleméan y de alli surgieron la escenografia y el maquillaje.

No porque alguien del colectivo caprichosamente haya querido incluirlos, sino
porque el teatro mismo lo necesité para manifestar su capacidad de exagerar
y romper los planos. El conflicto entre lo que podriamos llamar orden y caos

visual es vital para crear un espacio y unos personajes (refiriéndome a su
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morfologia) que se distancien de un sentido que, de otra manera, podria caer
facilmente en el juicio y en la identificacién, lo que haria que el tema perdiera

toda su capacidad de expresion.

EI TEC es un grupo y un espacio pensado solamente para hacer teatro, con toda
la complejidady las actividades que hacer teatro requiere. Y en el proceso de un
montaje se evidencia la influencia de todas esas labores en el quehacer teatral.
Aqui no se toca un instrumento con el deseo de ser buen musico o de recibir el
reconocimiento como buen clarinetista, trompetista, guitarrista... Se hace por
las aptitudes que esto le brinda al actor de teatro buenaventuresco. Por esa
misma resistencia, la de hacer todo para el teatro, y por la misma materia que,
en accion, se va transformando; esta forma teatral no permite ser influenciada

por las ideologias ni permite la bisqueda de un reconocimiento personal.

Sebastian Castillo
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ATREVERSE A ESCRIBIR

a participacion de todos en la creacién se mostraba més con el paso del
tiempo. Quizé el tener la confianza de proponer y escribir, salir, idear, crear,
fue algo que empezé a desafiarnos. Ahora todos escribimos, se supone, en su
sentido mas literal.

El proceso de investigacion se inicia en el 2012, con lecturas del texto original
de Enrique, La huella, y el estudio de otros autores que pudieran ayudar al
colectivo a encontrar una via para realizar este montaje. El 2014 es el afio
elegido para dedicarse por completo a este montaje. Se abren talleres con

este fin.

Recuerdo que debiamos atrevernos a escribir y entendi, desde ese momento,
que era algo que todos teniamos que cultivar. Un actor buenaventuresco es
integral. Escribe, toca un instrumento, lee, pinta... El teatro es el arte que
puede compaginarlo todo, creando un amplio y complejo sentido. A través
de la escritura, lograriamos encontrar nuevos sentidos de lo que empezaba
a construirse. Desde el momento en que se aportan los nicleos de las
improvisaciones realizadas a partir del conflicto y las fabulas de los poemas
propuestos por los que toman con audacia el reto y proponen sus escritos para
el montaje, se escribe la obra. Cada uno da un aporte intensivo para entender
qué pasa y qué seguird, hacia dénde irad todo. Ese todo es complejo.

Cuando se cree que todo se sabe y estéd hecho, se derrumba, cae desde lo mas
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alto, desciende sin freno hacia donde quiere y considera. Entonces, hay que
retomar. Desde ese punto, seguimos. Escribimos con la accién, en el escenario

y en el papel.

Regirse por la continuidad no permite el juego en la accién. En una obra todo
debe ser sorpresa, para el plblico y para los actores. Si bien la obra ya esta
montada, no deja de transformarse. Esto permite encontrarle nuevos sentidos
a las acciones pues, al jugar con ellas, es posible entender cuél es el conflicto
que se quiere expresar. Hay que enfatizar en esto, no se puede perder el
juego. Si me quedo a la espera de la accién o del texto del otro para seguir,
conociendo de antemano la secuencia, si no avanzo cuando no sucede lo que
espero, lo que el libreto dice que sigue, puedo bloquearme. Es un poco dificil.
Quiza la experiencia y el tiempo en escena te permitan soltarte, dejarle todo

al juego y verte desde afuera.

Hace unos meses, cuando estdbamos en la temporada de Su vida pende de
un hilo, me bloqueé en una de las escenas, cuando hacia una Geisha que se
enfrentaba con una Pomposa abogada. Estaba esperando su accién, lo que
la Pomposa debia hacer para seguir, pero a ella se le olvidé. Yo, en blanco,
escuchaba detrads de escena los gritos: “haga algo, no se quede ahi”. Segui
mucho después. Quizd no fue tanto tiempo, pero para mi fue demasiado
sin saber qué hacer. Caminé hacia ella y la ataqué, adelantando una de las
acciones. Alli pude entender todo eso del juego en la obra. jEsté vival Hay que
jugar, sin juego se pierde todo sentido y, entonces, ;para qué seguir?

Mébnica Tatiana Méndez
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BREVE RESENA HISTORICA
DEL TEC
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Breve resefa histérica del TEC

n 1955, se crea una escuela de teatro en el Instituto Departamental
de Bellas Artes. Cuando Enrique Buenaventura toma la direccion, orienta la
formacion de actores para asumir su vocaciéon de dramaturgo desde la practica
teatral.

Entre 1955 y 1970, desarrolla paralelamente el montaje de obras clésicas,
como escuela para llegar a la creaciéon de un teatro épico latinoamericano,
y la escritura de obras inspiradas en las tradiciones populares de Colombia
o en acontecimientos paradigmaticos de la historia de América: Tio Conejo
Zapatero, A la diestra de Dios Padre, El monumento, La tragedia del rey

Christophe, Réquiem por el padre Las Casas, La trampay Seis horas en la vida
de Frank Kulak.

La Trampa 1967

[109]



Seis horas en la vida de Frank Kulak. 1969.
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Ubd Rey. 1966.
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A partir de 1969, el TEC se independiza y construye su propia sede. Empieza
una etapa de consolidacién de un elenco permanente y un repertorio de
obras originales, donde la creacién colectiva encuentra un estilo propio en
su intensa relacion con espectadores en Colombia, Francia, Ecuador, Puerto
Rico, Venezuela, México, San Salvador, Polonia, Espafa, Cuba, Estados Unidos,
Argentina, Portugal.

Con El convertible rojo, Soldados, La denuncia, Historia de una bala de plata,
La gran farsa de las equivocaciones y El encierro; el repertorio es una realidad

de teatro épico-contemporaneo que llegé a ser considerado como un clasico

latinoamericano por criticos europeos.

La denuncia. 1972. Historia de una bala de plata. 1979.
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Soldados. 1968.
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La estacidn. 1989.
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La estacién. 1989.
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En los afios 90, la dificil situacion econémica estimula una profunda ruptura
entre los integrantes del grupo. Una parte importante de este propone cambiar
de rumbo y montar obras menos “tétricas”, mas destinadas a satisfacer el

gusto del publico y de los que otorgan y administran recursos para la cultura.

Tenian argumentos contundentes, pero Enrique Buenaventura no dio su brazo
a torcer. Su terquedad se impuso y, con los que lo siguieron acompafando,
inicié un nuevo ciclo donde nacié un repertorio que todavia alimenta la obra
del TEC: El maravilloso viaje de la Mentira y la Verdad, La estacién, Proyecto
piloto, Crénica, El lunar en la frente, El guinnaru, La isla de todos los santos,

Preguntas Indtiles y La huella.

La isla de todos los santos. 2000.
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Proyecto piloto. 1991.

Breve resefa histérica del TEC

[117]



La isla de todos los santos. 2000

En 2003, Enrique Buenaventura muere el 31 de diciembre, pero sigue vivo
en el TEC. Su ultima obra adn sin terminar, Los dientes de la guerra, se
estrena en 2005. En 2006, se crea el Centro de Investigacion Teatral Enrique
Buenaventura, CITEB, y se forma un elenco de jévenes apasionados por el

estilo buenaventuresco.

Nacen obrasinspiradas en textos aiin sin montary poemas inéditos: Ntotoatsana,
Tierradentro y Su vida pende de un hilo. Actualmente, el TEC sigue realizando
talleres, temporadas, giras y estd investigando para la creaciéon de una nueva

obra: “Buenaventuranzas”.

Comisién de publicaciones TEC
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CONSTRUIR UNA SEDE

omencé a relacionarme con el arte, especialmente con el teatro, en
el afo 1960. Mis primeros maestros fueron Boris Roth y Yolanda Garcia, mi
gran amiga. Ella iba a las empresas y a los sindicatos a promocionar y vender
boletas. La primera obra que vi fue A la diestra de Dios Padre. Ya han pasado
varias décadas, cada una con grandes aconteceres y cambios politicos que han

influido en nuestra cultura.

El grupo TEC comenzé en el conservatorio Antonio Marfa Valencia. Sus
primeros montajes fueron con obras clésicas: Suefio de una noche de verano,
La loca de Chaillot, La zorra y las uvas, Llegaron a una ciudad, La fierecilla
domada, La discreta enamorada, El enfermo imaginario, La casa de Bernarda
Albay Arsénico y encaje. También algunas obras infantiles: Blanca nieves y los
siete enanos, Caperucita roja, Ali Babé y los 40 ladrones y La cenicienta.

Luego se montaron obras con otro criterio. Se empezé a investigar el contenido
de las siguientes obras: El Rey Ubd, Los inocentes, El padre Las Casas y La
trampa. Este Gltimo montaje originé la expulsiéon del grupo del seno de la
escuela de teatro del Instituto Departamental de Bellas Artes.

Era el afio 1968. Aqui comenzé lo mas dificil y también la gloria dorada de
la creacién colectiva. En este tiempo no habia grupos ni salas, sélo jévenes
llenos de ilusiones y suefios, con ganas de cambiar la manera de pensar y
actuar. Lleg¢ la reflexion y la conciencia sobre el papel del artista frente a los
problemas sociales del pais y sobre cudl seria su aporte. Lo primero que se
trabajoé fue la busqueda y construccién de una sede propia que estrenamos
con las obras Los 7 pecados capitales y El acuerdo.

Reflexiones de actores y directores de antafio
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El encierro. 1986.
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Después, la investigacion seria mas comprometida y darfa origen a las obras
de creacion colectiva: Los papeles del infierno, Soldados, El canto del fantoche
lusitano, Seis horas en la vida de Frank Kulak , A la diestra de Dios Padre (cuarta
y quinta version), La estacion, Opera bufa, La denuncia, El maravilloso viaje de
la Mentira y la Verdady El convertible rojo.

Con estas obras, el grupo participé en diferentes festivales nacionales e
internacionales, llevdndose las mejores criticas y algunos premios, homenajes

que le hicieron al grupo por su trabajo de creacién colectiva.

Vale la pena recordar que, por esta época, se formé la Corporacion Colombiana
de Teatro Colombiana, con la cual se realizaron diferentes talleres de creacién
colectiva. Recuerdo en especial uno que se hizo con el grupo La Candelaria de
Bogotd, en esta sede TEC.

Después vendria una fuerte crisis que provocé la salida de algunos actores y se
conformd un nuevo elenco con el cual se montaron El nudo corredizo, Crdnica,

Proyecto piloto, La huellay Preguntas indtiles.

Después llegd un momento de dolor y tristeza. Nuestro maestro partié a un
viaje sin regreso. Dejé un legado grande con el compromiso de mantenerlo vivo.
Quedd una obra sin terminar: Los dientes de la guerra. Seguimos investigando

hasta terminar el montaje. Fue muy dificil, pero lo logramos.

Seguimos con el método de creacién colectiva, formando a las nuevas
generaciones bajo la direccién de Jacqueline Vidal y los monitores del TEC.
Para los nuevos montajes -El Guinnaru, Ntotoatsana, Tierradentro y Su vida
pende de un hilo- realizamos talleres incluyendo mdsica, artes marciales,

danza, pintura, etc.

Espero que estas nuevas generaciones sepan aprovechar este caminar histérico
creado por un maestro que supo consolidar y mantener un grupo a pesar de
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la escasez econémica y el olvido del Estado. Creo que estas personas, que
aportaron un trabajo inigualable a la historia del teatro colombiano, merecen

ser recordadas con honores.

Yo como parte de esta historia, fui formada como actriz y espectadora al mismo
tiempo. Doy gracias a Dios creador del universo y a la vida por permitirme

disfrutar de este largo caminar.

Hilda Ruiz
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jCON ESTO NO SE JUEGA!

iria que mi vida en el TEC fue una experiencia integra, en un tiempo en
el que la integridad ya se hacia escasa, también en campos como el del oficio
teatral. En muchos espectéaculos, los actores, como es comun y casi podriamos
decir “normal”, solo se encargaban de interpretar un rol a partir de un saber
hacer y de unas cualidades singulares. En el TEC, no. Alli el actor, la actriz,
podia ser responsable de todo lo que acontecia en el escenario; de cada gesto,
de cada objeto, de todas las escrituras escénicas. Habia tenido la posibilidad,
en el proceso de montaje, de discutir, de probar, de aportar, de poner en
tela de juicio los sentidos, las construcciones, hasta las siluetas y la voz de los
personajes, y no desde una practica argumentativa sino con imagenes, con
hechos escénicos. Es claro que no porque se ofrezca la maravillosa oportunidad
que representa una responsabilidad, la gente la asume; pero la oportunidad si
que existia.

Esa experiencia, que llamo integra, empezd, para mi, desde mucho antes de
entrar a hacer parte del elenco del grupo. Pasé por distintos oficios, trabajé en
el laboratorio de fotografia, hice parte del equipo de fabricacion de mascaras y
escenografia, trabajé en elequipo de luces... Una experiencia que me comprometid
con el teatro como un todo. Estaba involucrado en la elaboracién de todos y cada
uno de los elementos que constituian el acontecimiento escénico.
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Me cuentan, no lo recuerdo, que participé en una obra siendo un bebé de
brazos. Aflos mas tarde, yo era ya un nifio, la obra fue remontada, como no era
mas aquel bebé me reemplazaron por un mufieco hecho con un trapo que, en
un momento, salia volando por los aires. Me cuentan que cada vez que asistia,
desde el publico, a esa escena, lloraba, inconsolable. No tengo recuerdos de
ese personaje ni de ese bebé de trapo, lo Unico que recuerdo es que habia una
obra a la que solo me dejaban entrar si prometia no llorar: yo prometia, estaba
convencido de que no iba a llorar pero ain asi habia un momento en el que

lloraba y tenian que sacarme de la sala.

Me sabia las obras de memoria, los parlamentos de todos los actores, creci
imitdndolos. Habia un actor que me maravillaba, Sergio Gémez. Recuerdo
que una manana, después del ensayo, cuando él dejé la silla de ruedas de su
personaje - un saurico senador, godo hasta los tuétanos - me puse los icopores
con los que hinchaba sus cachetes, el abrigo, empapado de sudor, las gafas
con aumentos como lupas e hice toda la escena de su discurso, en la que
reptaba ascendiendo desde su curul hasta el estrado y se dejaba caer encima
del arrume de expedientes que completaba la escenografia de la obra. Todavia
recuerdo partes de aquel discurso: La sal se ha corrompido, sefior presidente,
y cuando la sal se corrompe ya no queda nada por corromperse... Todos
estaban almorzando y recuerdo que Sergio, no sé como se entero, regresé en
sigilo a la sala y me vio desde la parte alta de la graderia, donde todavia esta
la cabina de luces. Cuando terminé, aplaudié. Siempre me regafiaba porque
yo le perdia los icopores y le embolataba las gafas, y porque estaba dicho que
con el vestuario, con la escenografia, con los personajes... iNO SE JUEGA!
Pero ese dia aplaudié mi “juego”, hasta conmoverme.

Helios Fernandez nos invité a Johana Alexandra (Tatus), a Aida, a Marcela y a
mi, los hijos de los actores, a participar en La denuncia. Mi personaje era el hijo

de una familia de huelguistas enfrentados a la compafia bananera.

Trabajé, afios més tarde, en el montaje de Opera Bufa. No hacia parte del grupo
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s6lo remplazaba a un grupo de actores que en ese momento estaban de gira. Los
personajes que construi en el proceso les fueron entregados cuando regresaron.
Cuando entré a hacer parte del grupo, el primer personaje que representé fue,
si la memoria no me engafia, uno inventado para un remontaje de La orgia:
el Bizconde, un conde bizco, que nacié en una improvisaciéon. Era uno de los
vecinos y era una apuesta contraria a las otras: en lugar de ser un mendigo
que hacia de “sefior”, era un “sefior” venido a menos, que vivia de mendigo.
Como un alter-ego de la vieja. Enrique, desde que lo vio, considerd que era un
personaje central de la obra, aunque no tuviera un solo parlamento, aunque
no existiera en el libreto y le dio un desarrollo inesperado; hasta tal punto
que eran recurrentes, en los foros, preguntas acerca de él y respuestas que no
habiamos imaginado.

Otro remontaje tuvo lugar un par de afios mas tarde: A la diestra de Dios
padre, en su 57 versién: recuerdo que, mientras Enrique distribuia los roles,
rogaba por que me tocara El diablo y me tocé Jesus. Resignado me fui a las
iglesias, San Francisco, La merced... a ver las distintas representaciones de
Jesus y de los santos y virgenes y propuse un Sagrado Corazén de Jesus, con
todo: el corazén iluminado (un pequefio bombillo en el lugar del corazén),
el maquillaje casi de porcelana, los estigmas... Hubo una transformacion
importante en el personaje; dejé de ser simplemente el que trae y quita los
poderes, el que da y luego engafa, para convertirse en un Cristo metido en
camisa de once varas, preso entre su amor por los humanos y su condicién de
hijo del Padre Eterno. Asi, de alguna manera, la teologia de la liberacion, que
en ese momento tenia pensadores y poetas muy activos, entré a hacer parte
de las referencias de la obra. Me permito traer a cuento una historia que tiene
que ver con la creacién, la dramaturgia de este personaje, que no pretendo en
ningin momento revindicar como mia, fue un proceso colectivo, con todo el

grupo, improvisando, discutiendo y, como veremos, hasta con el publico.

En Trujillo (Valle) hicimos una funcion. No nos prestaron el teatro por “motivos
politicos” y el padre nos invité a hacerla en la iglesia. Habiamos instalado tres
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cuerpos de andamios a lado y lado del atrio para suspender la escenografia,
hecha con Oscar Mufioz. Después de los bautizos y las primeras comuniones,
el padre nos entregé el altar y cuando aparecié alli ese Sagrado Corazén
de Jesus, escuché un silencio devoto y un golpe seco, y luego otro, y otro
mas... La sorpresa era grande, cada vez que subia las gradas del estrado en
el que aparecia, escuchaba las risas del piblico. Como tenia la mirada de los
santos, elevada hacia el cielo, me costd deslizar los ojos hacia la nave central
de la iglesia sin romper la silueta del personaje. Sabia que algo raro estaba
ocurriendo y necesitaba saber qué era. Alcancé a adivinar las siluetas de tres
sefioras de rodillas y una cuarta que se hincaba. A partir de aquel momento
aquella obra, que habia sido prohibida por subversiva, se convirtié, a pesar
nuestro y de nuestros censores, en un Auto Sacramental. Peralta dej6 de ser el

v A

A la diestra de Dios padre. 1985.
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personaje central de la trama y cuando a Jesus le toco sacar al diablo del atrio,
a latigazos, los aplausos retumbaron en toda la iglesia.

Quiero agregar que no olvido a aquel padre, un hombre valiente como pocos,
con mucha chispa y mucho humor, con un sentido enorme de la dignidad
humana, que terminé costandole la vida. Se llamaba Tiberio Fernandez.

Los montajes siguientes fueron La gran farsa de las equivocacionesy El encierro.
Durante el montaje de El encierro inventé un personaje, sin género definible,
medio hombre medio mujer, suspendido en un columpio. La imagen que tenia
en la cabeza era esa figura mitica de la ciudad de Buga, el bobo amarrado
del papayo, verglienza que las familias endogamicas quieren mantener oculta.
Cuando se hizo el reparto, que es de las pocas cosas que no se puede discutir,
potestad absoluta del director, Enrique me dijo que debia hacer el Coronel
Belarmino, recuerdo que me enojé muchisimo porque aquel personaje que
habia trabajado durante todo el montaje acababa de ser repartido en tres o
cuatro momentos de otros personajes. Era lo que habia que hacer y fue una
gran leccién, pero dejé de hablarle a Enrique una semana entera. Belarmino
fue construido como un fantasma, la inspiracion tenia que ver con Kagemusha

La sombra del guerrero de Kurosawa.

En La gran farsa de las equivocaciones, cito en desorden - como vienen los
recuerdos — hice, como ocurre a menudo, muchos personajes. Recuerdo a un
policia, absolutamente ingenuo, que se prestaba con candor a toda la farsa sin
saber lo que se tramaba. En ese montaje, en una improvisacién, un borracho
llegaba a su casa. Sorprendidos, los ladrones que se disponian a robarle, se
desplazaban con los muebles para no ser descubiertos y él no entendia si
todo ese movimiento era producto de su ebriedad o se trataba de una casa
embrujada. De alli nacieron los dos patas-arriba del entremés de aquella obra.
Yo representaba a uno de los dos, el otro era Gilberto Ramirez, recuerdo que
nos entrenamos hasta conseguir hacer el sketch completo parados en las
manos. Enrique y el colectivo prefirieron que lo hiciéramos con mufecos, no
nos dejaron pasarnos del otro lado, del lado del circo y nos mantuvieron, a
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pesar de nuestra proeza, en el teatro. Tenfan toda la razén, otra leccion muy
importante, la proeza fisica pertenece a otro tipo de espectaculos. Con este
recuerdo diria que también estoy hablando de la segunda pregunta de este
breve cuestionario: la dramaturgia colectiva del método del TEC.

En la segunda parte de La gran farsa de las equivocaciones, que era una
reescritura de La audiencia, interpreté a un torturador que metia miedo, era

tartamudo y tenia la obsesién de lavarse las manos.

Opera bufa. 1983.
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Entre tanto remontamos Opera Bufa, donde heredé los personajes de la Muerte
Criolla, el Cura y Ataulfo Galvan, entre otros... Era una herencia de dificil gestién,
el actor que interpretaba esos roles habia dejado huellas imborrables, sabia que
las comparaciones iban a llover, pero pude contar con todo el colectivo para
poder inventar mi Muerte Criolla y mi version del Cura diciendo aquel poema:
“United Fruit Company” de Pablo Neruda que todavia recuerdo:

Cuando soné la trompeta, estuvo todo preparado en la tierra,
y Jehova repartié el mundo

a Coca-Cola Inc., Anaconda, Ford Motors, y otras entidades:
la Compania Frutera Inc. se reservé lo mas jugoso,

la costa central de mi tierra, la dulce cintura de América.
Bautizé de nuevo sus tierras como "Republicas Bananas”,

y sobre los muertos dormidos, sobre los héroes inquietos
que conquistaron la grandeza,

la libertad y las banderas, establecié la 6pera bufa:

enajend los albedrios, regalé coronas de César

atrajo la dictadura de las moscas...

Hubo en esos afios otros remontajes. Recuerdo que montamos momentos de
Vida y Muerte del Fantoche Lusitano para un programa de la television. Y tuvo
lugar la experiencia de El maravilloso Viaje de la Mentira y la Verdad, donde
tuve la fortuna de poder enfrentar el trabajo de la creacién colectiva desde
otro lugar, el de autor y director. Fue una batalla maravillosa. Cada noche, el
colectivo hacia trizas las escenas que escribia. En esa época, improvisabamos,
ensayabamos, montadbamos en la manana; en la tarde nos ganabamos la vida
y, en las noches, de nuevo a ensayar, a montar, improvisar, armar, destejer y
tejer... Recuerdo que me levantaba a las 5 de la mafiana para escribir. Cuando
crefa que la escena estaba lista, el colectivo, el escenario, el hecho teatral, la
deshacian. Habia que volver a empezar, hasta encontrar un equilibrio entre
lo que se le entregaba a la palabra dicha y todo lo que podia contener el

acontecimiento escénico. Otra leccion, fundamental. En ese maravilloso

Reflexiones de actores y directores de antafio

[131]



viaje, interpreté un habitante de la aldea, un hambriento, un comerciante, un
bandido de la noche, un caminante del desierto... en fin, los personajes que

van haciendo parte de los coros.
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El maravilloso viaje de la mentira y la verdad. 1985.
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El maravilloso viaje de la mentira y la verdad. 1985.
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En mi trabajo de escritura de guiones, utilizo herramientas que me vienen del
método desarrollado por el TEC, sobre todo aquellas que el método toma de
Vladimir Propp, de Jakobson y muchos de los elementos tomados de Levi-
Strauss con relacién al anélisis de los relatos miticos. También los utilizo en mis
espectaculos de cuentos y, en general, en mis reflexiones sobre la escritura.

Pero el hecho de no estar vinculado a un colectivo hace que estas utilizaciones
sean fragmentarias y limitadas. Para una verdadera apropiacién del método, a
mi juicio, es imprescindible un colectivo que tenga una practica constante del
teatro. Solo la relacién cotidiana con el hacer teatral, con el escenario, le da a

un grupo la verdadera posibilidad de apropiarse plenamente del método.

Es un método que no se aplica, la Unica manera de utilizarlo realmente es
reinventandolo y, sobre todo, apropiandoselo; en ese sentido es un verdadero
método, esta vivo, se transforma. Para cada obra, para cada montaje hay que

readaptarlo, volverlo a fundar.

Constantemente oigo hablar de gente que, en universidades en Espafa, México,

Ecuador, Argentina, Francia... estudia este método de creacién colectiva.

Pienso que el teatro es un arte eminentemente colectivo, la creacién
colectiva no puede ser un invento de nadie, pero es innegable que la primera
formulaciéon tedrica de un método teatral de creacion colectiva es la del

Teatro Experimental de Cali.

Nicolds Buenaventura Vidal

[ 134 ] Teatro Experimental de Cali / 60 ANOS



UNA ETICA PROFESIONAL

a vida ofrece unas oportunidades maravillosas, Unicas e irrepetibles. En mi
caso, fue el haber entrado al TEATRO EXPERIMENTAL DE CALI, que me formé
y me enriquecié como actor y hombre de teatro.

Durante afos el maestro Enrique Buenaventura, Jacqueline Vidal y un grupo
de actrices y actores lograron la formulacién de un método, una herramienta
forjada por décadas de trabajo, que garantiza que el teatro sea una verdadera
“Creacion Colectiva”. Para mi vida profesional, fue como una varita magica que
me permitié ser participe en la creaciéon de un espectaculo teatral, no sélo
como actor sino también como creador.

Al querido maestro Enrique Buenaventura le agradezco haberme ensefiado
todo ese mundo maravilloso del teatro y, sobre todo, a tener una ética
profesional en mi vida como actor.

A la querida maestra Jacqueline Vidal, le agradezco por haberme ensefiado
a ser un “actor que escucha”, que no se cierra en falsos egocentrismos vy,
también, por haberme mostrado que, al igual que en la vida, en el teatro hay

varios caminos y que, casi nunca, el que lleva al éxito es el mas facil.

A todos mis compafieros, hermanos, con los que actué en una docena de
obras del maravilloso repertorio del TEC, quiero agradecerles por sus aportes
artisticos y de amistad.
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Al elenco actual, deseo felicitarlos por estar y por ser los forjadores de un
TEATRO GRANDIOSO, MODERNO Y ACTUAL.

Hoy recuerdo a todos mis maestros, en especial a Enrique Buenaventura, por

haberme ensefiado a ser tolerante y enriquecer mi existencia.

Lisimaco Nunez Salazar
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BEBER DE VARIAS FUENTES

i paso por el Teatro Experimental de Cali, TEC, fue una oportunidad
significativa que hizo que me vinculara definitivamente con el teatro, luego
de un periplo por el teatro La Candelaria de Bogotd, y de un importante
papel en el NETC, Nueva Escuela Teatral de Cartago, dirigida por German
Arias Alzate. El maestro Enrique Buenaventura, director general del TEC y
dramaturgo colombiano, me acogié en su sala en periodo de prueba, o stage,
en 1993.

El proceso de formacion para el actor del TEC es muy variado y dindmico, pues
cuenta con una estrategia muy practica de montaje, la creacién colectiva, un
método que permite que los actores beban de varias fuentes, mientras buscan
cémo darle vida y movimiento a sus personajes. Un actor del TEC se forma
como técnico en manejo de tramoya, asi como en la creacién y manipulacion
de objetos. Ademés, explora la expresién corporal en sus distintas y multiples
modalidades, gracias al aporte de los tutores que el TEC contrata para la
perfilacion, cada vez més integral, de los roles del actor en la escena.

El aprendizaje con Enrique Buenaventura fue y sigue siendo una extraordinaria
herramienta de construcciéon para reinventar el teatro, como el maestro,
desde la magia de su pluma. Lo veo como un bien para el teatro nacional,
latinoamericano y mundial, pues tiene a su haber cien obras draméticas,
muchas de las cuales siguen haciendo parte del repertorio del TEC, ademéas
de ser una herencia para las futuras generaciones del teatro.

Reflexiones de actores y directores de antafio

[137]



Es importante que los nuevos administradores de la cultura no abandonen a
su suerte procesos tan significativos y valiosos como el gran legado del TEC y
del maestro. Nos cabe una gran responsabilidad como miembros que fuimos
de una de las organizaciones teatrales mas serias y profesionales del pais y del
Valle del Cauca. Tuve la oportunidad de estar vinculado con ellos hasta el afo
2006 y agradezco al TEC por la oportunidad que me dieron de convertirme en

un hombre del teatro para el teatro.

Edgar Builes
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SOBRE DRAMATURGIA
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l. Charla dictada por Enrique Buenaventura, en La
Candelaria, el 6 de junio de 1981

1. La dramaturgia aparece como coleccién de textos literario-teatrales. Las
historias del teatro son, en general, textos que comentan los textos literario-
teatrales que se han conservado y los refieren a sus autores, a sus gustos, sus
accidentes biogréficos y sus ideas. Es una historia de momentos estelares
determinados por la apariciéon de unos genios.

Durante los debates del Gltimo festival del Nuevo Teatro hubo una afirmacién
axiomatica, categodrica: en Colombia no hay dramaturgos. ;Cuéles son los
dramaturgos colombianos? Hubo una respuesta: aqui estamos los dramaturgos,
dijo un actor. Nosotros somos los dramaturgos colombianos.

Creo que podemos partir de esa afirmacién y pregunta rotundamente
negativas y de la respuesta rotundamente positiva y contundente para hablar
de dramaturgia. ;En qué se basan la afirmacién y la pregunta iniciales? Se
basan en el sentido comun y en el buen sentido.

El sentido comun es la reduccion de lo singular a lo genérico, la omisién de lo
desconocido y su reemplazo instantaneo y tranquilizador por lo supuestamente
conocido. El sentido comin no conoce el silencio y tiene horror al vacio. Su
discurso es, siempre, una respuesta, incluso cuando no se le ha preguntado
nada: “aqui no hay dramaturgos”, de donde se deduce que esa carencia
debe ser llenada por Shakespeare. No es extrafio que la politica cultural oficial
razone igual. A ello la llevan una mezcla de intereses de Estado y de sentido

comun, mezcla que, en general, funciona muy bien.

El buen sentido, por su parte, cree que estableciendo la ley de la causalidad
resuelve cualquier problema. No responde instantdneamente, da un rodeo. Su
rodeo mas corto es el silogismo y el mas largo es la l6gica formal. Por ejemplo:
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si de la historia del teatro no nos quedan mas que los textos literarios, los
textos son la esencia del teatro. Lo demas son accidentes o acontecimientos,
ergo, algo secundario. El buen sentido habla siempre de esencia, porque la
esencia es la causa suprema y en ningln caso es asaltado por la duda acerca
de su sentido direccional, su sentido de una sola via: de la causa al efecto. En

esa direccion caben todos los circunloquios, pero la direccién no se cuestiona.

El sentido comun definié la dramaturgia colombiana como una carencia y el
buen sentido confirmé, tacitamente, esa definicién como efecto de una causa.
La politica cultural oficial —también tacitamente— no hace otra cosa que
bendecir esas conclusiones.

Veamos ahora la respuesta contundente que se dio en el citado debate por

parte de un actor: “los dramaturgos colombianos somos nosotros”.

Si la afirmacién-pregunta cerraba todo debate, la respuesta del actor, en
cambio, abria un debate extenso y profundo. Empezaba por cuestionar los
conceptos de dramaturgia y de dramaturgo a la luz de la experiencia de los
actores del Nuevo Teatro. Aqui pretendo terciar en el debate, continuarlo.

2. La dramaturgia no es una coleccién de textos literarios destinados a la
escena. Esos textos no son la esencia del teatro —que, entre otras cosas, no
tiene esencia— porque es una relacion entre la escena y el publico, entre los
actores y los espectadores y esa relacién, esa interaccion, tiene una funcién:
elaborar una imagen de las relaciones humanas que los espectadores puedan
contemplar, pero no como una repeticiéon del modelo social, sino introduciendo
la posibilidad de una opcién que de alguna manera cuestiona el modelo social
a través de las distintas modalidades de la categoria personaje. Una opcién
ficticia, ilusoria, como es propio del arte en general pero que, en el teatro
une al creador de la imagen con la imagen misma. Es en ese sentido que la
respuesta de nuestro actor en el debate de marras es exacta: nosotros somos
los dramaturgos porque creamos la imagen y somos la imagen. La dramaturgia
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es la creacion de la imagen y la presencia de la imagen ante los espectadores
y, para lograrla, el actor necesita texto literario, musica, escenografia, objetos
que pueden crear otros pero la imagen que el publico contempla no la
puede hacer sino quien la ha creado: el actor. Por mas que el director quiera
apropiarse la creacién de esa imagen no lo puede lograr sino —digamos—
juridicamente, puesto que, de hecho, él no la realiza en el escenario, no es
a él a quien contempla el espectador, sino al actor-imagen. El autor también
quisiera apropiarse la creacion de la imagen pero no lo logra sino juridicamente
también. La verdad es que todos han contribuido a la elaboracién de laimagen,
todos son dramaturgos, pero a la hora de la verdad, en el momento en el cual,
como dice Rossi Landi, existe el teatro, quien crea la imagen y es, a la vez,

imagen, es el actor.

Estructural e histéricamente, el origen de la dramaturgia como proceso de
elaboracion de la imagen teatral es el actor-personaje en el escenario. Cuando
tomamos el texto literario de Shakespeare, o de otro autor de otra época, por
teatro, tomamos el rdbano por las hojas —aunque, como dice don Antonio
Machado, ese es el natural asidero del rdbano— pero si entendemos la
expresion como si nos dieran las hojas en lugar del rébano, el ejemplo seria util.
El sentido comun, que es algo asi como una pulsién ideoldgica, omite los
origenes histéricos del texto shakesperiano y reduce este al genio personal de
Shakespeare, trazando su circulo tautolégico que lo explica todo justamente

porque no explica nada.

El texto shakesperiano no se explica por el genio de Shakespeare y el genio de
Shakespeare por el texto shakesperiano. Ese texto (si consideramos todos sus
textos como un texto) no es separable de su contexto, el movimiento nacional
del teatro llamado isabelino, usuario y a la vez fundador de una nacién y el
contexto mismo no es separable de sus origenes en la riqueza y variedad de
formas del teatro medieval tanto inglés como continental. La relaciéon de ese
texto con un nuevo publico y con las nuevas relaciones entre escena y publico,

analizables en muchos aspectos, asi como con una convencionalizacién del
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espacio escénico y aun con la localizacién de los teatros en la orilla izquierda del

Tamesis, son todos elementos que conforman el sistema de una dramaturgia.

He aquilos alcances de la respuesta del actoren el debate del festival. Nosotros
somos los dramaturgos porque nosotros conformamos un movimiento que
produce espectéaculos y los espectaculos son los verdaderos textos. Hamlet
habia sido ya representado en un teatro isabelino, cuando le llevaron el texto
literario a Shakespeare, quien era —como le gustaba llamarse a Brecht— un
arreglador de obras, su talento le permitié transformar ese texto en el que hoy
conocemos, pero el talento, por grande que sea, siempre hace lo que puede
hacer, lo que una préctica artistica elaborada necesariamente de manera
colectiva como respuesta a una demanda social también colectiva le ofrece
para hacer. Y esa practica, ese movimiento teatral isabelino, ofrecia al talento
de Shakespeare un inmenso terreno de invencién porque proporcionaba
una nueva relaciéon con un nuevo publico, una riquisima variedad de temas,
convenciones nuevas y una libertad frente a los cénones que permitia la
creacion de cdnones nuevos. Barbaros alin frente a la nueva estética italiana,
los ingleses se permiten libertades frente a los géneros, que ni el mismo Lope

con su Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo se permitia.

3. Recuerdo con esa fidelidad onirica que tiene la memoria para guardar
ciertos momentos de la vida, una discusion con Santiago Garcia que tuvo lugar
hace bastantes afios. Recuerdo el lugar, la hora, las palabras y sé que fue una
discusion clave en el proceso de formacion del Nuevo Teatro. Asi como del
teatro no quedod sino el texto literario porque su verdadera realidad es efimera,
de la discusién quedaron algunas ideas que puedo, ahora, reconstruir. Santiago
sostenia que el grupo, a través de las improvisaciones (estdbamos empezando
con las improvisaciones) podia producir el texto literario. Yo negaba esa
posibilidad con el argumento de que los textos verbales que surgen en las
improvisaciones tienen un caracter espontaneo, burdo y fragmentario, mientras
el texto literario requiere una elaboracién y una coherencia, es una estructura,
etc., etc. Quiza lo que fij6 ese momento en mi memoria fue el compromiso que
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adquirié Santiago de comprobar sus tesis en la practica. Y lo cumplié al abrir
un campo inmenso de posibilidades para el Nuevo Teatro.

Lo importante aqui es que la discusion se fundaba sobre un equivoco que el
Nuevo Teatro aclararia después: el concepto de texto teatral y el rol del texto
literario como uno de los cédigos de ese texto teatral. Lo que el grupo construye
a través de las improvisaciones es el texto del espectaculo engendrando los
conflictos y las posibilidades de una historia. Al hacerlo repite, de alguna
manera, la verdadera historia del teatro. Detengamonos un poco en esto. Hace
unos meses tuve la oportunidad de ver, en Corea, formas arcaicas asiaticas de
teatro. Una de esas formas es el “Pansori”. Una actriz, acompafada por un
musico que toca el tambor, ejecuta unas danzas lentas y canta con voz ronca
(tono dramatico, me explicaron) unas historias que podrian compararse con
los romances espafioles de los siglos XV y XVI. Parece que inicialmente era la
danza, luego entré el canto y se creo la relacion entre danza y canto. Después
hubo autores que escribieron textos para esa forma de representacion lo que
seguramente modificé los otros cédigos, estableciendo nuevas convenciones.
La voz con sus modalidades se volvié un elemento de tension dramatica.

4. Otro aspecto importante para traer aqui es la relacién intertextual que se
produce entre el texto del espectaculo y el texto literario, no sélo al interior
de la estructura del espectdculo (como ocurre, por ejemplo, en Soldados)
sino entre una representacién dada y la gestaciéon de un texto literario que
servird de propuesta textual para otro espectaculo. Algunos ejemplos pueden
aclararlo: en los inicios del Nuevo Teatro, Santiago Garcia pone en escena Un
hombre es un hombre, de Brecht, que influird en la gestacion del texto de
La Trampa (1967), de Buenaventura y que el mismo Santiago dirigiria con el
TEC. Ecos de este espectaculo resonaron luego en Guadalupe afios sin cuenta,
y si hiciéramos un examen mas minucioso podriamos ver estas relaciones
intertextuales como tipicas de todo movimiento teatral.

Enrique Buenaventura, 1981
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ll. Hoy: Auto-formacion

Han pasado 34 afios desde esta discusion memorable entre Santiago y
Enrique. Hace un mes, un teatrero bogotano que vino al TEC recordd también
esta polémica sobre el tema del nacimiento del texto literario teatral. Hoy en
el Teatro Experimental de Cali entendemos que la materia prima del texto
literario son las palabras. El poeta juega con ellas por aficién y/o oficio y es
el mas indicado para redactar el texto final en el proceso dramatirgico de
cada obra. Un ejemplo es este poema de Enrique Buenaventura que hemos
escenificado varias veces:

“Vamos, me dije, arrastrdandome,
tirando de una tripa

enlazada al belfo

y sabiendo que me rancho
como los burros.

Si, suelo rancharme

y no caminarle a nadie.

Ni a mi mismo.

Quieto, enterradas las pezufias

en el barro, terco.

Vamos, me dije.

Ya casi terminamos.

Ha sido dura la jornada

pero no podemos detenernos,

nos dejan, no podemos quedarnos.

Entonces, sali en estampida
y alléd voy. Ya me dejé atras.
Nadie me alcanza, vuelo,
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cruzo cielos y tuneles,
paraisos e infiernos.
Me he perdido a mi mismo”.

La via del actor es experimental. Aprender cada dia a interesarse por lo
desconocido que sorprende y no permite conformarse. La formacién integral
que se realiza en los semilleros de formacién es el principio clave para conocer
las herramientas fundamentales en la indagacién del proceso. Un actor que se
adentra y se interesa por explorar el proceso, tiene derecho a cuestionarlo y

desafiarlo, al tiempo que es cuestionado y desafiado.

Elhecho de que el TEC no sea académico, lo obliga a replantear su trabajo cada
dia, para evitar caer en la monotonia. Durante la trasformacion del esfuerzo
incesante de la materia viva se dan rupturas, situaciones arduas, calamidades
intempestivas, inquietudes y confrontaciones. Todas estas experiencias son

momentos indispensables que permiten entender la organicidad del grupo.

En el colectivo, se presentan muchos instantes en los que cada integrante
brinda su aporte pasiva o activamente. Se dan casos en los que de un estado se
pasa a otro: de observador se pasa a efectuadory al contrario. Con el tiempo,
los unos y los otros comparten estas vivencias. Quiero destacar aqui lo que en
el TEC se conoce como "auto-formacién”. En la educacion oficial, la formacion
se presenta como una retroalimentacién de conocimientos y dudas. En la auto-
formacioén, se asume como una entrega de exclusividad y responsabilidad o,

como acé decimos, “tiempo completo y dedicacién exclusiva”.

Siguiendo con la idea de los instantes presentados en el colectivo, resalto los
siguientes: (no hay duda de que pueden existir mas y que cada persona es

libre de dedicarse a cualquiera de ellos)
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1. Instancia artistica: Como su nombre lo indica, es todo lo referente al teatro
en cuanto al montaje de los discursos artisticos, tales como obras de teatro,
acciones teatrales y recitales de poesia. Aqui no solo basta con saber moverse
o ser &gil en lo corporal, también es necesario exigirse en lo intelectual. Una
vez se dijo en una socializacién de la obra de Enrique Buenaventura a cargo
del CITEB: "El artista es intelectual”. Estoy de acuerdo. Justamente aqui, en el
TEC, damos importancia a esta fase del montaje: el trabajo de mesa donde se
hace énfasis en la indagacién de teorias y documentos histéricos relacionados
con el tema. También se sigue analizando y transformando el método de
dramaturgia colectiva.

2. Instancia socio-cultural: Esta instancia es més propia de los proyectos
presentados en la institucién, su formacién interna y su organizacion
administrativa. Parael TEC, lo que prevalece es el teatro (fisica e intelectualmente)
en toda su integridad. La administracién posibilita el desarrollo, no como un
ente aparte, sino integrada a las actividades diarias. No se pretende establecer
la administracién como una fuerza preponderante, que esté por encima del
trabajo artistico, no. Todo parte del teatro y tanto los actores como los demas
integrantes del TEC tienen voz en las reuniones y asambleas donde se toman
las decisiones.

La dramaturgia colectiva se expresa en las obras del TEC: un teatro donde
se conjugan todas las artes, permitiendo al actor crear, construir, proponer,
dinamizar un espacio; dandole vida e invitando al publico a pensar y ser
participe de la obra en general. Se construye, entonces, un pensamiento
integral y colectivo.

Existe una delgada linea que desboca al actor y lo enferma: la linea del
conformismo, del ir detrds. Complicada y absurda linea que ofusca las
revoluciones del colectivo, frenando el impetu que lo impulsa a superar sus

expectativas y a encontrar nuevas motivaciones.
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Los dientes de la guerra. 2013.
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Es tensionante cuando la proyeccién de la fundacién se ve afectada por
circunstancias ajenas a su discurso. Se genera, entonces, la tendencia al tedio y
la confusioén, esa instancia donde nadie sabe ni quiere comprometerse o, peor
aun, quiere pasar por alto lo que acontece, abandona el interés y se queda a
la espera, sin proponer ni refutar.

Se debe saber que para el actor la disciplina es indispensable y mas si esta
(como en nuestro caso) no es impuesta, sino que estd en uno tenerla y aplicarla.
Conociendo qué hacer y por qué hacerlo, no basta con cumplir, pues esto
limita el espiritu del artista y lo estanca en una caja sin entradas ni salidas. Se
presentan casos jay! de actores que pesan sobre la liviandad a todo correry no
desacredito su energia, pero los sentidos del actor han de estar dispuestos para
todas las tareas, sin alcahuetear la pereza y lo que ya llamamos el conformismo.

Desde sus inicios, el TEC fue participe en la revolucién que implica una nueva
forma de acercarse al teatro, expresando el contexto social entre lo clésico y lo
contemporéaneo. Se abre paso el Nuevo Teatro, donde Enrique Buenaventura
cuestiona las concepciones de teatro existentes y plantea entender el teatro

"1

como "“una relacién orgénica del grupo y sus temas”'. El TEC es un referente
no solo histérico en América Latina, sino la base de un pensamiento teatral

integral, donde prima lo artistico y la esencia viva: la accion.

Una caracteristica fundamental del Teatro Experimental de Cali es el foro
realizado después de cada representacion, donde se invita al publico a ser
constructor de la obra y asi dar paso a un pensamiento colectivo, encaminado
hacia la via de formacién de un publico de teatro: exigente, audaz, que enfatice
sobre el sentido de lo que acaba de ver. El publico del TEC se sumerge en la
experiencia de un teatro épico, innovador, conflictivo, de temas de interés
social-politico-cultural, sin pretender establecer juicios ni dar soluciones para

olvidar lo dificil y tragico de la vida.

1 Teoria teatral. Nuevas formas de montaje. Notas sobre un montaje. Historia de una bala de plata. Enrique Buenaventura. CITEB.
Cali, 2013.
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Tomando una anécdota presentada en uno de los foros, una sefiorita apunta
que el TEC es un teatro que invita a pensar, porque todo tiene sentido y no
se basa en banalidades. Eso lo aparta de ser un espectaculo cultural més, y lo
dispone a uno a entender el arte en sus pros y sus contras. El TEC es un teatro
fuera del comun sentido.

Daniel Gémez, 2015
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La familia Forero. 2014.
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REFLEXIONES DE LOS
ESPECTADORES



EL ESPACIO DEL "“TEATRO" DE ENRIQUE
BUENAVENTURA ALDER

La memoria del dramaturgo calefio se debate entre el nombre dado al teatro
municipal y la continua actividad desarrollada en la sala del Teatro Experimental de
Cali, con su centro de investigacién teatral, CITEB.

El trabajo teatral de Enrique Buenaventura Alder se desarrollé en dos espacios
fundamentalmente. En la primera etapa, en la escuela de teatro de Bellas Artes,
donde creaba sus obras, en los sesentas. Luego, a partir de la representacion
de La discreta enamorada de Lope de Vega, el espacio de representacion
era el Teatro Municipal. En algunas ocasiones, llegaron a hacer hasta cuatro
funciones de dos obras en un dia, y todas a reventar de publico. Principios de
los sesentas era una época de oro para el publico teatral calefio, al parecer los
pocos televisores que existian permitian un vinculo mas fuerte con las artes

escénicas.

Luego, en 1967, al ser el TEC un grupo independiente, se compra una casona
en la carrera séptima nimero 8-63, con dineros fruto de los premios ganados.
Este lugar pasa a ser el espacio de creacion del grupo independiente y de
Buenaventura. El significado profundo que representa para el autor este evento,
el hallar el propio lugar de trabajo, se expresa en unos versos motivados en la
apertura de la sala de Matacandelas, agrupacién teatral de Medellin.
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Cuando se abre una sala?

A los prende y Matacandelas un abrazo

Cali, 14 de febrero de 1995

Cuando se abre una sala

se abre un recinto de la poesia

se abre una puerta hacia un camino
y hacia muchos laberintos.

Cuando se abre una sala

se ha llegado a una encrucijada
(lugar de descanso después de las batallas,
lugar de certezas transitorias

y de terribles dudas peregrinas)

se emprende -de nuevo-

la interminable caminata

pero ya en un solo sitio,

ya alrededor de un mundo propio.
Hay donde encerrarse

para estar mas libre.

No es un templo ni un hogar

ni una prision.

Es un espacio donde se habla

con los demonios y los dioses,

donde nacen y viven

nuestros personajes.

2 Buenaventura, E. (2004). Obra completa. Poemas y Cantares (Vol. |). Medellin, Colombia: Editorial
Universidad de Antioquia- Universidad del Valle.
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“... se abre un recinto de la poesia”, “... ya alrededor de un mundo propio.”,
“... donde nacen y viven nuestros personajes”. Destacaré solo estos versos
donde se hace explicito el espacio teatral, la propia sala, como lugar de la
poesia, espacio de un mundo propio y espacio de creacién y representacién.
Eso significa, en esencia, para Buenaventura, una sala de teatro.

El disefio de la sala estuvo a cargo del arquitecto calefio Germéan Cobo vy el
desarrollo de su construccién ha sido permanente. Desde hace mas de doce
afosladirectoradel TEC, Jacqueline Vidal, haimpulsado genialmente el Centro
de Investigacion Teatral Enrique Buenaventura, CITEB, con el fin de preservar
y difundir su gigantesco trabajo artistico, plasmado en “mas de 3 mil titulos,
manuscritos y obras pictéricas aun inéditas”. La creacion del CITEB contribuyé
a la renovacién del teatro para dotar de espacios el centro de investigacion, la
sala, la silleterfa, los camerinos y el lugar de exposiciones.

Cuando se asiste a una funcién en el TEC, se vivencian dos momentos que
se conservan desde la época del maestro. El primero ocurre al llegar al lugar
del publico, donde estéa el poderoso &rbol de mango. En este hermoso jardin,
se anima la conversaciéon de los asistentes. El segundo sucede luego de las
representaciones, cuando se establece un didlogo con el publico, legado de
Buenaventura. Este, en ocasiones, rompia el hielo diciendo que a los del TEC
los llamaban “la familia Forero”. Esta practica es posible en la propia sala, por
la singular y especial disposicion que tiene la silleterfa, la cual esta por encima
del escenario.

Este didlogo también se llevd a cabo en las tres funciones de la llamada
Trilogia del Pacifico -El maravilloso viaje de la Mentira y la Verdad, El Guinnaru
y Ntotoatsana- que el TEC hizo el pasado mes de octubre de 2014, en el
Teatro Municipal. La entrada fue libre y el TEC gestion¢ la asistencia de nifios
y jovenes. En la Ultima funcién, el conversatorio fue interrumpido por los
funcionarios que estaban evacuando al publico, sin esperar a que el didlogo
terminara formalmente. Jacqueline Vidal alzé su voz de protesta por el irrespeto
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Construccién sala independiente. 1972.
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cometido por estas personas para quienes el arte termina con el aplauso. Una
vez mas manifesté que el “homenaje” hecho a Buenaventura al colocar su
nombre al Teatro Municipal es un acto que no termina de satisfacer a ninguna
de las partes.

De un lado, muchos miembros de la clase dirigente no terminan por aceptar
a cabalidad el que se le haya colocado el nombre de Enrique a una sala que
consideran propia de su posicién social, propia para los actos de “alta cultura”,
lo que va en contravia con el pensamiento politico y critico de Enrique. De
otro lado, el mismo Teatro Experimental de Cali no se ha visto mayormente
beneficiado con tal homenaje, pues el sentido de pertenencia del nombre del
maestro con el grupo se ha desdibujado al verse desplazado hacia el Teatro
Municipal, perdiendo realmente parte de su identidad como espacio de trabajo
y de proyeccién de la labor artistica de Buenaventura.

Quien escribe tuvo la oportunidad de hablar sobre este tema con el mismisimo
maestro. En 2003, el Consejo Municipal ya habia iniciado los procedimientos
para bautizar el teatro con el nombre de Enrique. Al enterarse de esto,
Buenaventura hizo un gesto obsceno, empunando la mano derecha, doblando
hacia arriba el brazo y colocando la mano izquierda sobre la articulaciéon. Dijo:
“Esto no nos sirve para nada a nosotros. Esto no nos sirve para hacer teatro”.

Una vez fallecido Buenaventura, el Consejo Municipal no perdié la oportunidad,
toda vez que el homenajeado no podia defenderse personalmente. Tal vez
consideraron que era necesario resolver de un tajo la deuda histérica que el
mismo municipio, y sus clases dirigentes, tenian con uno de los mas grandes
artistas del siglo XX.

Mediante el acuerdo N° 0122 de 2004, “por el cual se rinde homenaje a la
memoria del maestro Enrique Buenaventura y se dictan otras disposiciones”,
se rebautiza el Teatro Municipal y se desconoce la sala del TEC como su lugar
propio, el espacio de desarrollo de su trabajo teatral.
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Muchos consideramos que el municipal si debe llamarse “Buenaventura”, pero
no Enrique. Debiera ser Manuel Maria “Chato” Buenaventura, que fue uno de
los flamantes ciudadanos que, desde diciembre de 1917 hasta su inauguracién
en 1927, impulsé la construccién del Teatro Municipal.

Se espera, en todo caso, que no suceda lo que ocurrié en cierta ocasion
cuando un nifio le pregunté a su papa: Papi jquién es ese sefior que se llamaba

“Olimpico Pascual Guerrero”?

Clahiber Rincén Gallego
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iLLEGO TU TURNO!

lega el momento de los aplausos, se encienden las luces del publico,
ahora te toca a ti hablar, pero te has maravillado con algo tan fantastico y
sorprendente, que es dificil despertar, aterrizar. Eres espectador y ser un
espectador buenaventuresco no es facil. Exige concentracién, estar siempre
alerta a escuchar y leer todo lo que en el escenario ocurre. Si, no es suficiente
con ver la obra una vez. En esa primera vez no entiendes nada. Te ha seducido,
te han quebrado la cabeza, realmente es teatro y no se trata solo de disfrutar,
hay que pensar. Todo vive, el publico, los actores, la obra. Hay una relacién,
no existe division ni cuarta pared, ni frialdad en la sala. Desde el momento
en que entras y te chocas con un arbol, en todo el centro del patio, donde
hay poemas, cuadros y pinturas que ocupan todo el lugar, entiendes que
hay una relacién intima contigo. Ahora es tu turno de ayudar a encontrar
nuevos sentidos que transformaran la obra, con tu posicién critica de publico
experimental, lo que la mantendra viva, sin resultado final, siempre abierta a
entender lo que acaba de suceder. Nunca hay dos funciones iguales. Cada
vez que vuelves, te encuentras con cosas que antes no habias visto, sentidos
que te permiten cavilar... Quieres ver mas. Empiezas a ser un espectador
experimental buenaventuresco. Ser buen espectador de un teatro tan exigente
como el TEC no es facil, hay que fajarse. Podrés ver una obra del TEC miles de
veces y siempre te va a sorprender.

Monica Tatiana Méndez
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HE APRENDIDO A ADMIRAR

ebo decir que mi experiencia como espectador del TEC es poca, pero me ha
bastado para aclarar mis expectativas en cuanto al teatro que ahi se crea. Mi primera
experiencia comenzé con la Trilogia del Pacifico, presentada en el Teatro Municipal
Enrique Buenaventura de Cali, de las cuales resalt6, en mi opinién, El maravilloso viaje
de la Mentiray la Vlerdad. Con esta obra, pude degustar un buen manejo del escenario;
la fascinante creatividad de su escenografia y vestuario; la musica, que le dio un toque
magico; y un texto coherente y bien representado. Después, tuve la oportunidad de
observar Su vida pende de un hilo (2014), un tanto cruda y con una pizca de humor
negro. En el 2015, vi El lunar en la frente (2015), que me sedujo de principio a fin,
aunque su final era un poco incierto. Su escenografia desbordaba una creatividad tan
maravillosa que solo tengo palabras de agradecimiento y la sensacién de querer ver
un poco més. Debo confesar que Crénica, cuyo texto es de admirar, enriquecié un
poco méas mi cultura general (risas). La escenografia no llegd a ese punto mégico que
siempre me sorprende, pero cabe rescatar que hubo dos representaciones actorales
que llamaron mucho mi atencién como espectador y actor en formacién. Uno, el
personaje de Jerénimo de Aguilar y otro, el Cémico. Luego llegé Tierradentro. Su
majestuosa creatividad sonora me llené de admiracién. Su texto, para nada fuera de la
realidad, me dejé un sinsabor de impotencia y esperanza. Como espectador del TEC,
concluyo que he aprendido a admirar y reconocer su gran trabajo por permanecer
siempre en escena, su dedicacion y creatividad colectiva, todo lo cual se refleja en
sus obras, que a muchos les cuesta entender, ya que es un teatro que depende de
un método Unico, inspirado por el maestro Enrique Buenaventura. Hay que verlo
con otros ojos y explorarlo con todos y cada uno de los sentidos. Parece carecer de
evolucién, pero eso es precisamente lo que le da su toque de originalidad. Es clésico,
surreal, abstracto y, a su manera, contemporaneo.

Cristian Guerrero Bastidas
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FILTRAR EL BULLICIO

ara la mayoria no es frecuente toparse con algo que fracture el
entendimiento del mundo en un antes y un después, y cuando nos sucede
es dificil dejar escapar ese momento que parece perder intensidad con el
tiempo y se va como agua entre los dedos. Sin lugar a dudas, estamos frente
a un fendmeno singular que merece nuestro tiempo y atencién. Mas que para
entenderlo para entendernos, para curiosearnos a nosotros mismos en un
deleite audiovisual exquisito.

Entonces lo primero que hay que hacer es filtrar el bullicio y sopor calefio del
futbol, la rumba, el cine, las atracciones mecénicas y los centros comerciales,
que lejos de desdefiar, descarto inmediatamente por mondtonas. Es que
ninguna de esas diversiones presenta alguna dificultad y mucho menos
ganancia para un alma inquieta. En cambio, si unos llegan por suerte y otros
por su caracter alternativo, en definitiva nadie sale sin haber sentido que el
destino tenia escrito su paso por el TEC.

Como todo arte, dicen los que saben del tema, el teatro debe tener formay
contenido. Ya en este punto muchas manifestaciones artisticas empiezan a cojear
por uno u otro motivo. Entre lo que queda hay, sin duda, mucho arte de formas
agradables y sugestivas que despiertan contenidos profundos en nosotros y
nos hacen sentir. Recordamos, imaginamos, pensamos y disfrutamos de buena
musica y buenas obras de teatro, por ejemplo. Sin embargo, a cuadra y media
de la avenida, en direcciéon de uno de los sitios nocturnos mas ligubres de la
ciudad, como es el centro, se encuentra este teatro donde suceden las historias

mas fantasticas, que no por esto llama tanto la atencién, sino porque desde la
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modestia de un espacio luchado y ganado a través de muchos afios de trabajo
y bien cuidado, se percibe una atmésfera de misterio resuelto, de amabilidad
sincera y enigmética que, al pasar los segundos, empieza a quebrantar la
impresiéon de un sitio corriente, con los poemas colgados en las paredes, las
pinturas de figuras humanas harto entranables, la sencillez y disposicién de los
anfitriones en la entrada y los talleristas entusiastas y, finalmente, las obras de
teatro que se presentan. Todos y cada uno de estos elementos tiene algo que
decir, y todos y cada uno tenemos algo que escuchar.

Como si fuera poco, el final de cada obra presenta la oportunidad de
ensalmar tanta expectacién en el foro con actores y directores; avenencias y
contradicciones por igual. A veces entre la espada y la pared, a veces con la
espada estrellada en la pared, no se puede menos que enriquecer.

Diego Uribe

Reflexiones de los espectadores
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“TECUENTO" LO QUE ESTOY EXPERIMENTANDO,
TE CUENTO MI EXPERIENCIA

n este, que no es solo un cuento, hablo de un lugar que es mas bien un
ser vivo que se alimenta a diario de la actividad investigativa, musical, literaria,
teatral y experimental.

TECuento que no sélo hace falta ser musico, pintor, poeta, escultor, dramaturgo,
viajero y fundador de un teatro (actividades o profesiones que, entre tantas
cosas, ocuparon al sefior y maestro Enrique Buenaventura) para lograr vivir
experiencias realmente significativas cuando de construir y dejar legado se
trata; experiencias de esas que pueden transformar la manera de hacer, pensar,
sentir o vivir el arte. Y dado que este Ultimo (el arte) es, de manera aislada, una
materia amorfa, me arriesgo a decir que mas que todo lo anterior hace falta el
deseo de modelar, en colectivo, esa materia sobre la que el teatro y sus actores
caminan a diario, a fin de transformarla en algo que, sin importar el paso de los
afios, siempre valga la pena.

TECuento el caso de un musico trompetista al que le hacia falta acercarse al
TEC para que la acciéon creadora y colectiva le mostrara todo lo que de ella
nace y renace.

Asi es que donde se desarrolla este cuento hay musica, poesia, mitos, lenguas
que solo algunos entienden, suefios, preguntas, herramientas, actos de libertad,
luminotecnia, escenografia y muchas cosas bellas més que se conjugan con tal
fuerza e impetu, que es imposible diferenciar las unas de las otras. Aqui, tales
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elementos se amalgaman por la accién de las manos, mentes, improvisaciones
y experiencias de un colectivo.

En este cuento, que repito no es viejo sino més bien nuevo cada dia, me senté
como el desprevenido trompetista, en una silla que resulté siendo bastante
especial, una silla viajera del tiempo y del espacio. En ella, visité Tierradentro,
cuando en verdad mis pies estaban en Cali, una ciudad del Valle que, hermoso,
se extiende a la diestra de Los Farallones de Cali.

En una futura oportunidad, viajaré con las mentiras y verdades e intuyo que,
seguramente, desde latitudes que sélo sabe dios padre, vendran hasta mi ecos
vivos y capaces de remover e implantar en mi mente ideas tan claras y fuertes
como las que, en otra silla y no de teatro sino de academia, me han impartido.
Este esun conflicto bienaventurado e interesante para este musico que aprendié
las definiciones tedricas y académicas (sobre notas, silencios o sincopas), en
una silla de escuela de musica que no tiene alas, y que luego llega al teatro
donde los integrante del colectivo viven esos mismos conceptos, pero mejor
aun, se permiten experimentarlos hasta el limite y los sienten en el cuerpo, los
hacen tan suyos que redefinen lo que es una partitura, la cual no escriben con
la pluma sino con sus entrafas.

Sebastian Garcia
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BAJO ESTE ARBOL...

...naci6, en 1955, en la Escuela Departamental de Teatro de Cali. Después
de algunos afios de actividad teatral y de la pérdida del apoyo estatal, se
independiza y adquiere el nombre de Teatro Experimental de Cali. Junto a
otros movimientos y agrupaciones teatrales de los setentas, conforman la
Corporacién Colombiana de Teatro y lideran el movimiento teatral llamado
Nuevo Teatro. Todavia contintGian, por placer y obstinacién.

“Tenemos que construir algo que no sea una casa, sino nosotros mismos.”
Enrique Buenaventura

Ha transcurrido tanto tiempo, y ahora, si yo fuese muchos, no sabria decir
cudntas personas habitaron este espacio. Ingreso con la certeza de encontrar,
no porque sea escaso u ordinario, mas por incapacidad de la memoria,
fragmentos imprecisos que permitan vislumbrar laimagen “sombria” que unos

cuantos poseen del lugar.

La fachada permanece, similar al retrato antiguo que algun fotégrafo italiano
capturé a través de su caja, una fotoagliita errante, en el tiempo en que todos
parecian converger aqui. Alguien pregunta: ;Hay alguien? Los més jovenes
observan las hojas vivas y el agua gotear sobre el muro, y dicen, como si
dirigieran la pregunta a un ser grande: ; Quién eres? El umbral arqueado tal vez
responda con palabras que Brodsky anteriormente dijo en un poema: “; Quién,
yo? / Yo soy nadie”, como una vez Ulises le dijo, entre dientes, a Polifemo.

La gente observa la edificacién, la puerta de hierro coloreada con trozos de
acrilicos, las letras plateadas; quien ingresa advierte en sus pies, sin saberlo,
la bienvenida, y lee en unas letras gastadas el nombre que reine décadas y
rostros. Uno, dos, tres escalones; el piso oscuro, anaranjado, con apariencia de
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infancia; el muro que rodea el arbol y el poema de quien se explica a si mismo
como un ser de raices.

Primero las personas, después el golpe repetido del timbre, luego el teatro.
Dice Mary: “No me ahorcaran asi”. La Muerte habla: “Esperaran tu parto”.
Mary responde: “Ya no se mueve, pero no quiere que aqui esté su tumba”. La
Muerte cierra: “Recuérdalo aun después de morir: te ahorcan por mujer”. No
basta decir el nombre de la directora de la obra, Jacqueline Vidal, y mencionar
el nombre de la misma, El Lunar en la frente, o hacer pausa para referirme
a Daniel Defoe. No es suficiente hacer hincapié en el libro sobre la pirateria
que éste escribié y del cual Enrique Buenaventura extraeria informacién para
el personaje de Mary Read. Esas cosas, importantes y protocolarias, ahora de
gusto colectivo, no complejizan o hacen de la puesta en escena un organismo
vivo. La historia, ubicada aproximadamente en el siglo XVII y XVIII, desarrolla a
través de un rol social que podria resultar paraddjico -mostrar la complejidad,
contradiccién y sensibilidad femenina a través de la figura de una mujer educada
para desempefiarse como hombre— una visién mas “universal” de la condicion
femenina. Esta se desarrolla con fuerza e ingenio; ninglin personaje es pasivo o
lioso, todos son grandes, impetuosos, imperturbables. Describir el movimiento
de los cuerpos, las relaciones construidas en lo efimero, los miltiples espacios
que emergen durante la representacién, pareceria mas eficaz, sin embargo no

soy suficiente y el registro escrito pasaria por ridiculo e inabarcable.

Hay foro, siempre. La luz regresa, parcial, mientras todos se organizan. Casi
siempre hay temor o timidez, o desidia. En algunas otras impera un cierto
nerviosismo, un interés imprudente. Uno escucha cémo cada persona del
publico habla, las palabras que emplea para describir lo visto, los discursos
embolatados y torpes, las respuestas y preguntas. Verse con todos en medio
de esa brecha -actores/publico- que nos han ensefiado a respetar, podria

parecer un recurso inutil para quienes prefieren la distancia y comodidad.

El Teatro Experimental de Cali nace como una necesidad colectiva de un nuevo
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hacer teatral. Después de La trampa, obra con un humor politico insoportable,
el TEC pierde el apoyo econémico oficial y, como resultado de la censura, inicia
un trabajo teatral independiente. En los afios siguientes (1968-1969), Enrique
Buenaventura escribe obras como Los inocentes; Los papeles del infierno,
version del Canto del fantoche lusitano de Peter Weiss; Seis horas en la vida
de Frank Kulak, versién de Los sietes pecados capitales de Bertolt Brecht,
etc. En 1969, después de haber obtenido cuatro premios consecutivos en el
Festival Nacional y en otros festivales, Enrique, Jacqueline Vidal y otros actores,
compran un lote en donde inician la construccién del Teatro. Son ya conocidas,
por graciles y hermosas, las fotografias de Enrique Buenaventura con escoba en
mano y fondo oscuro, tan solo el reflejo de las tablas, en posicion de limpieza.
También algunas otras en las que resalta la pica, la tierra, el sol, los cabellos
recogidos, el desparpajo en las posturas, los dientes, el humo. Resulta inevitable
no preguntarse por el arbol. Ahora la sombra de las ramas crecen, caen frutos y

las torcazas inventan nidos; manos y frases jévenes abundan.

La primera visita al TEC es casi extrafa, como si se entrara a un pequefo
oasis laberintico en el que la salida resulta peligrosa. Si uno se vuelve un
espectador asiduo, puede inferir dos cosas: el teatro realizado incorpora, en
sus montajes teatrales, elementos clasicos y contemporaneos; también, en la
dindmica de construir un teatro experimental fundamentado en elementos
clasicos, construye un “todo” que lega una cierta sensacién de paradoja. Por
eso, algunos regresan repetidamente y otros, tal vez pocos, prefieren olvidarlo.
Los elementos como la estructura del relato, el desarrollo del plano de la
historia, la construccion de relaciones y los conflictos verdaderos (en los cuales
se puede observar la posiciéon y caracterizacién de cada personaje, ademas
de una continuidad que posibilita el desarrollo del conflicto); heredados de
Shakespeare, Bertolt Brecht y Valle Inclén, entre otros; atribuyen a las obras
elementos del teatro clasico.

Los otros, experimentales y contemporaneos, se encuentran en el método de
creacién colectiva (la esquematizacién del trabajo, la relacion del actor con el
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espacio teatral y el publico) una forma teatral construida a lo largo de décadas.
Uno se pregunta: ;Por qué tanta silla vacia? y jeso realmente importa? Tal
vez son la necedad y el impetu los que impulsan esta construccién teatral tan
controvertida y extensa.

Hay mas, siempre hay més. Son varias las obras en las que persiste un interés
por construir una vision mas sensible y real de sucesos significantes, un deseo
de focalizar algunas rupturas que otros, tal vez la Historia, tal vez la costumbre,
han decidido dejar de lado. Este interés por reivindicar lo negado u oculto,
mas alld de una representacion fiel y parcial, se relaciona directamente con la
perspectiva teatral construida. Los actores del TEC, con Enrique Buenaventura
a la cabeza, deciden construir una forma teatral “latinoamericana”, es decir,
alejada de imitaciones patéticas del teatro clasico desarrollado en Europa. La
remembranza de las colonizaciones mdltiples a las que fueron sometidas las
islas del Caribe, la liberacion de los esclavos haitianos, el interés por personajes
legendarios y trascendentales en la historia del Caribe y Latinoamérica son
algunos de los temas desarrollados y reconstruidos. Es inevitable pasar y no
sentir, a través de la calidez del espacio y de la amplitud de la bienvenida,
una cierta resistencia al formalismo. No hay taquilla, esta ausente la figura del
hombre parado en la entrada con la labor de identificar la validez del “tiquete”,
no hay presion, ningun precio es irrompible.

Asi se avanza: primero la entrada, después el arbol, seguidamente el teatro.
Resulta arduo atravesar el espacio sin recordar las fotografias de los actores,
algunas de ellas capturadas en lugares indeterminados, otras en las que el
grupo de cuerpos permanece reunido en torno al arbol que era, entonces,
mas joven; todas livianas, cubiertas de una capa palida producida por el lapso
de tiempo. También resulta placentero atravesarlo y encontrarse con espacios
prematuros, plantas hermosas a punto de estallar, edades lejanas al tiempo del
Teatro. Son sesenta afios, y es mejor asi, con letras

Jimena M.
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Crdnica (1992)

Dos marineros espafioles, Gonzalo Guerrero y Jerénimo de Aguilar, huyen
de la tirania de Pedrarias Dévila, instalada en el Darién, embarcdndose hacia
Jamaica, pero la carabela naufraga. Andan en una barca cuarenta dias y
cuarenta noches, perdidos en el mar, hasta que las corrientes los llevan a la isla
de Cozumel, donde una comunidad maya los recibe con hospitalidad.

Boceto para el caballo de "CRONICA". 1992.
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CRONICA. 1992y 2015.
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CRONICA. 2015.

Ama. 2015.
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Ellunar en la frente (1994)

Basada en un relato de Daniel Defoe, esta obra estd habitada por un serie de
hombres verdaderos, de esos que se la pasan guerreando. En frente, estd Mary
Read, obligada desde su infancia a jugar papeles de hombre. La protagonista
de El lunar en la frente se une a los piratas, antes de terminar en el “nudo

corredizo”.

El lunar en la frente. 1994.
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El lunar en la frente. 1994.
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Guinnaru (1996)

Repertorio actual

Los guinnaru son espiritus que habitan rios, bosques, montafas y valles,
segun las leyendas africanas. Llegan hasta nosotros gracias a la recopilacion
de textos de tradicién oral de este continente, hecha por Blaise Cendrars. La
relacion entre los hombres, los dioses y los animales, tanto en la tradicion
como en la observacién de lo contemporaneo, fue lo que orienté la seleccién
de espacios y temas. En un primer cuadro el dios Nzamé rapta a una mortal.
La obra enfrenta la polémica entre lo clésico y lo mestizo cuando Mbongo
mata a Nzamé, su padre, pero Mboya, su madre, lo protege. En la segunda
parte, Enrique Buenaventura y el elenco siguen a los Munu (espiritus del agua)
y cuentan la triste historia de Umar Fano que, victima de la chismografia, no
puede vivir su romance con la Munu del Falemé.

Guinnaru. 2014.
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Guinnaru. 2014.
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Los dientes de la guerra (2005)

A un paramo solitario llegan mujeres y hombres, victimas o verdugos de una
vida saturada de violencia publica y privada. Los fantasmas del pasado asedian
sus suefios, llendndolos de rencor y remordimientos. Estan atrapados en la
telarafa del tiempo, sacudido por las interminables guerras civiles, y cada
movimiento, cada pensamiento, los enreda mas, hundiéndolos en la tristeza y
el pavor. Las pocas voces de aliento, que buscan una forma colectiva de asumir
la condiciéon humana y desterrar la guerra civil, son sofocadas por los discursos
de los generales y los lamentos de los moribundos.

Los dientes de la guerra. 2004.
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Ntotoatsana (2009)

Inspirada en una leyenda africana de tradicion oral, esta obra relata la historia
del rapto de la princesa Ntotoatsana, hija de Sekoaé y Zeynebu, dos pastores

de bufalos acosados por sus vecinos, los guerreros Matebeles.

El entremés del muerto. 2014.
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Tierradentro (2011)

Emergiendo del tsunami de basura que inunda las ciudades, unos seres
utépicos evocan Tierradentro como la nica memoria de milenios de olvido.
Los pueblos nativos de Colombia, que descifran la naturaleza en el silencio
de las altas montafias, inspiran a los sobrevivientes a rencontrarse con sus
raices ancestrales. Habiendo construido siete cantos, inspirados en textos de
los aborigenes de Colombia, elaboramos el discurso de puesta-en-escena en
el que, poco a poco, fuimos incorporando poemas de Enrique Buenaventura,

escritos anteriormente.

Tierradentro. 2014.

[ 186 } Teatro Experimental de Cali / 60 ANOS



Elios pensaban:

4omos hilos del univers,,

En nosotros arde
el sol del cielo.
En nosotros la luna riela
como riela en las agu®®
¥ el agua vive en nosofros
szdad.aconelfuego
M08 circula en la sangre.
somospamdeesas estrellgg
que de lejos nos hablan
en tartamudas lenguas.

Y del maiz somos hechura.

e

Repertorio actual

[187]



Tierradentro - Coyba. 2014.
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El maravilloso viaje de la Mentira y la Verdad (2013)

La Verdad y la Mentira emprenden una travesia que los lleva por territorios

Repertorio actual

llenos de leyendas y mitos ancestrales y contemporaneos. El viaje se convierte
en un proceso transformador para estos dos personajes, los cuales se ponen

de acuerdo y regresan juntos a la aldea de donde provienen.

El TEC construye una obra contempordnea y antigua como la humanidad.
Se enfrentan a un experimento de creacién, basado en un texto de Nicolas
Buenaventura, y trabajan con la poesia Yoruba y con los cantos de la costa

pacifica de Colombia.

El maravilloso viaje de la Mentira y la Verdad. 2015.
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El maravilloso viaje de la Mentira y la Verdad. 2015.
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Su vida pende de un hilo (2014)

Su Vida Pende de un Hilo es una obra que destaca el mito del vengador: un
ser que ha nacido en la calle y que decide hacer justicia por mano propia. En
manos de él estd la decisién de quién vive y quién no. Es un tema relacionado
con la famosa limpieza social, donde Virgilio (el Vengador) decide acabar con
todas aquellas personas que, segln él, son un mal ejemplo para la sociedad,
son basura y deben desaparecer.

SU VIDA
PENDE

EL VENGADOR: Ya puede contar su
cuento. Cuente, cuente no mds.

MENDIGO: |Es terrible! IEs algo
espantoso! Mdteme! No, no me mate.
Por Dios santisimo, no me mate.

TRUJAMAN: Y llora. Llora como
un nifo.

EL VENGADOR: No quiero sacarle

la historia de las tripas.

MENDIGO: El destino de esa gente era
morir en manos de un justiciero como yo.
Es gente que no tiene remedio. No hay
pena de muerte en forma legal :No?
Pues muy sencillo. uno la aplica
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Este ultimo espectaculo estd contemplado al iniciar este libro.

Esperamos que vengan al TEC a ver las obras de repertorio.

Los esperamos.

Colectivo TEC

FIN

Repertorio actual
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Encuentro inedito, tumaco 1970. Fotografias: Fefnhell Franco.
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Comiendo carrofa. Ave de rapifia 3: Daniela Rodriguez.

En la basura nacen. El Vengador: Daniel Gomez — Trujaman: Sebastian Castillo.

Dos piedras negras en el fondo de un pozo. Y el que bebe se envenena.

El instinto no es cruel, pero la inteligencia si. Sofiada: Maira Garcia — Mendigo: Daniel Gémez.
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Tome mi tarjeta. LIldmeme.

La distancia. Conserve la distancia.

No necesito lastima.

Ustedes no me inspiran confianza.

Los amados de los dioses, decian los paganos, mueren jévenes.
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No hay pena de muerte en forma legal ;No? Pues muy sencillo, uno la aplica.
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